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Resumen

El presente Trabajo Investigativo Final busca analizar las representacio-
nes en los medios de comunicacion, vinculadas a personas con enanismo, en
articulos periodisticos publicados entre 2020 y 2022. A lo largo de la investiga-
cion se analizan notas que se publicaron en las versiones digitales de tres me-
dios con alcance nacional, como la muerte de la actriz con Acondroplasia, Ale-
jandra Podesta y entrevistas que se le realizaron al actor Peter Dinklage quien,
al igual que Podesta, nacié con Acondroplasia. El objetivo principal es describir
como se abordo esta discapacidad desde los mensajes emitidos por los medios
y si ese abordaje se acerco al acto de la estigmatizacién o la cosificacion segun
lo que, desde la teoria, se interpreta de dicha forma.

En cuanto al disefio metodoldgico que se definid para este trabajo, el
mismo consiste en analizar de manera cualitativa las narrativas, las descripcio-
nes y los encuadres presentes en los textos, para identificar como se escribieron
los mensajes analizados en su debido momento. El analisis busca describir como
se representa a las personas con enanismo en los medios, sin entender por ello
que pueda haber consecuencias directas en cdmo percibe la sociedad a las per-
sonas con esta discapacidad.

Con el objetivo de contar con un diagndstico comunicacional mas amplio
y profundo, el trabajo cuenta con una instancia empirica complementaria, basada
en un relevamiento de percepciones vinculadas a cdmo es el trato hoy por hoy
de los medios para con las personas con enanismo. Esta combinacion entre el
analisis de discursos producidos entre 2020 y 2022 y la observacion de percep-
ciones situadas en el presente, contribuye a un diagndstico mas integral. Este
diagndstico se enmarca en la disciplina de las Relaciones Publicas y se consti-
tuye como el insumo para el disefio de una propuesta de intervencién profesio-
nal, orientada a la gestidon de la imagen publica y a la promocién de practicas
comunicacionales definidas en esta investigacion como responsables.

Para que el diagndstico comunicacional sea mas amplio, la investigacion
cuenta con un relevamiento de percepciones asociado a como es el trato hoy en
dia de los medios de comunicacion con las personas con enanismo. Asi es como
este disefio metodoldgico mixto busca ser lo mas integral posible y que, una vez
hecho el diagndstico, pueda aplicarse la propuesta de intervencion profesional
para gestionar la imagen publica y la promocion de practicas comunicacionales
que esta investigacion definié como “responsables”.
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Capitulo 1: Introduccién

Los medios de comunicacion no solamente informan sobre un aconteci-
miento: elaboran formas para narrarlos y percepciones sobre las personas invo-
lucradas. En cada noticia se seleccionan rasgos, se categorizan determinados
aspectos y se establecen marcos para la interpretacion de un hecho. Analizar
representaciones en los medios implica observar como se definen desde lo dis-
cursivo esas imagenes y cuales son las caracteristicas que dominan la construc-
cion de un colectivo social.

Esta investigacion pone el foco en articulos periodisticos que ya se pro-
dujeron, para analizar cuales son las narrativas que estuvieron presentes en
ellos. El interés estuvo en describir como se representa a las personas con ena-
nismo dentro del articulo y cuales son las categorias con las que se organizan
esos relatos. El analisis implica conocer cuales fueron los recursos que se usa-
ron, los encuadres que dominaron y los patrones discursivos que le dan una es-
tructura a la identidad de los protagonistas. El recorte temporal (2020-2022) sirve
para trabajar con coberturas recientes y situadas en un contexto contemporaneo
de la comunicacion. El corpus no se delimité por una cuestidén estadistica, sino
por la relevancia que tuvieron los casos seleccionados y a como estos circularon
en medios de comunicacién con alcance nacional. Haber hecho esta delimitacion
contribuy6 a que los analisis puedan ser mas profundos y asi se evitd extrapo-
larlos a otros periodos o contextos.

Como estudiar un corpus acotado no permite comprender el fendmeno en
la actualidad, se incorporé una encuesta descriptiva para relevar percepciones
actuales sobre el tratamiento en los medios hacia las personas con enanismo.
Esta instancia complementa al analisis de los articulos y amplia el diagndstico a
una perspectiva mas reciente. En ningun momento la encuesta expuso a sus
participantes a leer los articulos analizados y tampoco se usé para una validacion
de estos.

La suma del analisis en los medios y el relevamiento de las percepciones
permite generar un diagndstico entendido como valido para reflejar cual es la
situacion actual en torno al problema que se va a abordar. Respecto al diagnds-
tico, se inscribe en el campo de las Relaciones Publicas y sirve como base para
el disefio de una propuesta de intervencion profesional orientada a gestionar la
imagen publica del colectivo y a promover practicas comunicacionales alineadas
a la Convencioén Internacional de los Derechos de las Personas con Discapaci-
dad y al Modelo Social de la Discapacidad, los cuales forman parte del marco
tedrico del presente TIF.

1.2 Problema

Esta investigacion parte de un debate propio del campo de la comunica-
cion. Las formas de narrar en los medios de comunicacién contribuyen a definir
determinadas percepciones sobre un colectivo, pero esos mensajes se suelen
analizar de una forma aislada, sin traducirse en un diagnéstico que pueda apli-
carse a la gestidén de la imagen publica. Cuando el andlisis queda circunscripto



a un corpus que se delimitd temporalmente, hay una necesidad de entender
como eso que se encontrd puede dialogar con una definicion mas contempora-
nea de percepciones sin trasladar esos resultados por fuera de su alcance.

Para el caso de las personas con enanismo, el problema tiene un adicio-
nal. Hay investigaciones que combinan el concepto de discapacidad y el de me-
dios de comunicacién, pero no hay investigaciones enfocadas en este colectivo
dentro de medios con alcance nacional, que integren un analisis de discursos y
una propuesta de intervencién ubicada en el plano de las Relaciones Publicas.
Como profesional, esa ausencia genera un vacio que influye tanto a nivel aca-
démico como profesional.

El problema de una investigacion se entiende, entonces, como una nece-
sidad por analizar como se elabora una representacion en los medios de comu-
nicacion y de qué manera ese analisis se puede convertir en un diagndstico co-
municacional, ubicado en el presente, evitando las generalizaciones y preser-
vando la coherencia metodoldgica.

1.3 Objetivo general

Analizar los relatos en los medios de comunicacion sobre personas con
enanismo presentes en articulos periodisticos publicados entre 2020 y 2022 e
integrar ese analisis con un relevamiento actual de percepciones para construir
un diagnostico que fundamente una propuesta de intervencion profesional desde
el campo de las Relaciones Publicas.

1.3.1 Objetivos especificos

1. ldentificar y analizar los patrones discursivos presentes en los articulos
publicados entre 2020 y 2022, a partir de categorias vinculadas con la
estigmatizacion, la cosificacién y los modelos de representacién de la dis-
capacidad.

2. Relevar percepciones actuales sobre el tratamiento de los medios a per-
sonas con enanismo, mediante una encuesta descriptiva.

3. Atrticular los resultados de los analisis discursivos y de la encuesta en un
diagndstico comunicacional coherente con los limites del disefio metodo-
l6gico.

4. Disefar una propuesta de intervencion desde el campo de las RR. PP,
sustentada en el diagndstico elaborado.



1.4 Antecedentes

1.4.1 Cecchini, Luis Emanuel (2018). Representaciones mediati-
cas sobre la discapacidad. Analisis discursivo de diarios digita-
les de Villa Maria. Universidad Nacional de Villa Maria.

Entre las investigaciones realizadas en Argentina en los ultimos afios so-
bre representacién de la discapacidad en los medios, se destaca el trabajo de
Luis Emanuel Cecchini (2018), desarrollado en la Universidad Nacional de Villa
Maria. El autor analiza los articulos digitales locales con el objetivo de identificar
patrones discursivos entorno a cdmo se representa la discapacidad. Su aporte
es relevante porque situa el analisis dentro del contexto mediatico argentino y
porque aplica herramientas especificas para el analisis de mensajes y eso per-
mite detectar recurrencias en las narrativas.

De todas maneras, la investigacion no pone el foco en ninguna discapaci-
dad en particular ni incorpora un relevamiento de percepciones contemporaneo,
que permita establecer un contraste con los encuadres actuales. Tampoco uni-
fica el diagndstico de las comunicaciones con una propuesta de intervencion ali-
neada al campo de las Relaciones Publicas, lo cual si fue en elemento clave al
momento del desarrollo de este TIF.

1.4.2 Mendoza, Maria de los Milagros (2014). Analisis de la co-
bertura mediatica que hacen e hicieron los diarios argentinos
La Nacién, Clarin y Pagina 12 sobre las personas con Sindrome
de Down en sus notas diarias online. Universidad de San An-
drés.

El trabajo realizado por Mendoza (2014), estudiante de la Universidad de
San Andrés, analiza la cobertura en los medios del Sindrome de Down en articu-
los en su version digital, publicados en los medios Clarin, La Nacion y Pagina
12. El trabajo analiza como fue evolucionando el tratamiento de esta discapaci-
dad, el lenguaje que se uso, la seleccion de fuentes y las narrativas predominan-
tes, para identificar si hubo avances en cuanto a la terminologia empleada vy si
persistieron practicas asociadas con la infantilizaciéon o el sensacionalismo. El
recorte de los temas y temporal de la investigacién difiere del abordado en el
presente trabajo. Mientras Mendoza se concentra en una discapacidad intelec-
tual y en un periodo de anos que se extiende desde 1990 hasta 2013, el presente
TIF traslada la atencidn a la representacidon del enanismo en los medios, dentro
de un contexto mas reciente. Ademas, incorpora una perspectiva explicita del
campo de las Relaciones Publicas y una instancia cuyo objetivo es disefar una
propuesta de intervencion profesional.



1.4.3 Fernandez Arregui, Saulo (2009). El estigma social del
enanismo 6seo: Consecuencias y estrategias de afrontamiento.
Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED).

La tesis doctoral de Saulo Fernandez Arregui (2009), elaborada en la
UNED, estudia los procesos de estigmatizacion que se producen entorno al ena-
nismo 6seo y el impacto en la vida cotidiana de las personas afectadas. Con una
metodologia mixta que combina entrevistas, encuestas y disefios experimenta-
les, el autor analiza cdmo se construye socialmente un estigma, como son las
experiencias subjetivas de quienes lo atraviesan y cuales son las estrategias que
adoptan para afrontarlo.

La investigaciéon esta enfocada en el campo de la psicologia social y no
aborda especificamente la dimension mediatica ni el analisis de mensajes perio-
disticos. Si bien el trabajo aporta herramientas conceptuales para entender el
enanismo, el presente TIF traslada ese problema al campo de la representacion
en los medios, el cual se vincula con la construccion de la imagen publica, algo
propio de la disciplina de las Relaciones Publicas.

1.4.4 Aporte original de la investigacion

La presente investigacion introduce tres elementos que la diferencian de
los antecedentes relevados. En primer lugar, pone el foco en la representacion
de las personas con enanismo en medios digitales de Argentina con alcance na-
cional, lo cual es un recorte tematico que no se encontro en los trabajos previa-
mente citados.

En segundo lugar, en este TIF se combina el analisis de discursos con un
relevamiento contemporaneo de percepciones, lo que hace que el diagndstico
se extienda mas alla del analisis de los articulos periodisticos.

Finalmente, esta investigacion entra explicitamente dentro del campo de
las Relaciones Publicas, integrando una etapa investigativa con el disefio de una
propuesta de intervencion orientada a gestionar la imagen publica del colectivo.

1.5 Marco teodrico

1.5.1 Representaciones mediaticas

Cuando en la presente investigacion se menciona las cuestiones de re-
presentacion de las personas con enanismo en los medios de comunicacion no
quiere decir que el trabajo se limita solamente a indagar cémo los medios des-
criben una realidad sino también a entender como la organizan. Porque cada
relato, cada titulo y cada eleccién vinculada a donde se pone el foco, forma parte
de un proceso mas extenso en donde los hechos cobran sentido segun la cultura
que comparte la sociedad. Sobre este punto, Stuart Hall hace un desplazamiento
fundamental. El significado no es una propiedad inherente a los acontecimientos,
sino el resultado de una produccion simbdlica. Lo que aparece como evidente
es, en realidad, el producto de un entramado de cédigos, convenciones y marcos
interpretativos para que algo se pueda comprender. Con esta mirada resulta



necesario abandonar la idea de que un discurso en un medio de comunicacion
simplemente esta reflejando algo que esta pasando. Cuando se seleccionan de-
terminadas caracteristicas, cuando se destaca cierta informacién y no otra y
cuando un relato queda estructurado de una manera en particular, los medios no
solamente estan informando, sino que estan determinando formas para percibir
una realidad. Cuando se reiteran ciertos encuadres para contar algo se hace en
funcién de asociaciones que sean familiares, esperables o normales para quién
esta leyendo el articulo.

De todas maneras, la mirada de Hall en funcién de una perspectiva vincu-
lada con la cultura no hace que la discusion finalice ahi. En 1995, el sociélogo
John B. Thompson, en su libro “Los medios y la modernidad”, el cual explica el
papel que desempenaron los medios de comunicacion en la formacion de las
sociedades modernas, decide ampliar el analisis que hizo Hall, introduciendo el
concepto de circulacion. Las producciones que realizan los medios de comuni-
cacion no quedan atadas a la época en la cual se realizaron, sino que se van
resignificando para insertarse en circuitos donde son reinterpretados de una ma-
nera mas amplia. Ahi es donde el relato puede excederse de las intenciones
originales de quien lo emitié. Entonces, las percepciones no solo se construyen,
sino que van mutando. Estas diferencias en torno a aquello donde se pone el
énfasis es lo que genera tensiones cuando se esta produciendo la narrativa.

Mientras que Hall se ocupa de las codificaciones que hay dentro de una
cultura 'y que son lo que le da el significado a algo, Thompson se enfoca en cémo
la persistencia y la repeticion de una informacion, consolida construcciones sim-
bdlicas. Una narrativa no adquiere peso solamente por la coherencia interna que
pueda tener, sino por su reiterancia con el paso del tiempo y por eso el efecto
acumulativo es un factor decisivo. Cuando ciertos rasgos aparecen una y otra
vez asociados a la identidad de una persona o a su trayectoria profesional, ter-
minan funcionando como elementos dominantes dentro de la lectura. En el tra-
tamiento de figuras publicas, esta dinamica se vuelve particularmente visible.
Como se presenta a una persona, el orden con el cual se van contando sus ca-
racteristicas o la insistencia por mencionar ciertos rasgos antes que otros produ-
cen un formato de discurso que condiciona cédmo percibe el lector a la persona
protagonista. La repeticion de un dato determinado no siempre se hace de ma-
nera explicita, sino que puede ir encontrando su lugar con la ayuda de pequehias
elecciones narrativas que, cuando se suman, producen un patron.

Siguiendo con lo propuesto por Hall y por Thompson respectivamente,
aparecen los aportes realizados por el sociélogo Nick Couldry, realizados a tra-
vés de su libro Medios de comunicacion: ;Por qué importan”, publicado en mayo
de 2021. Couldry busca profundizar un poco mas en el analisis. Segun él, los
medios no solamente construyen y distribuyen significados, sino que ocupan una
posicion fundamental definiendo a qué se le debe dar cobertura y bajo que con-
diciones. Segun Couldry, no todos los relatos tienen la misma visibilidad ni todas
las personas adquieren visibilidad en los medios de comunicacion con los mis-
mos encuadres. Las representaciones quedan enmarcadas de esta manera en
relaciones de poder que van mas alla del texto propiamente dicho. Esto provoca



una tension entre los tres enfoques. Si Hall pone el énfasis en como se le da
sentido a algo en funcién de la cultura comun a una sociedad y Thompson en
cémo circula una percepcion dentro de una sociedad, Couldry logra llevar la dis-
cusioén a aquella dimensiones desde las cuales se define la visibilidad que tendra
un acontecimiento. Entonces, la pregunta ya no pasa por como se construye un
significado, sino que tiene la capacidad para instalarlo y darle un espacio domi-
nante. En este cruce, las representaciones en los medios no aparecen solo como
una practica discursiva, sino como un mecanismo de jerarquizacion dentro de
una sociedad.

Cuando uno observa aquellas coberturas donde la trayectoria profesional
de una persona esta marcada por una discapacidad, ve como convergen estas
perspectivas y se producen rispideces entre ellas. El énfasis reiterado en ciertos
rasgos, la necesidad de poner en contexto una diferencia por encima del desem-
pefo profesional o la construccion de relatos en donde subyace lo excepcional,
no puede ser algo que se analice unicamente como una eleccion de estilos. Son
decisiones que definen como se va a reconocer algo o a alguien. En esas deci-
siones se combinan producciones de un sentido en funcién de un marco cultural,
la repeticion y la distribucion desigual en torno a qué es relevante y qué no. Este
punto es crucial. La representacion en los medios no se limita solo a decidir qué
se muestra, sino que también define bajo que condiciones se muestra. Una ca-
racteristica puede ocupar el centro del relato y desplazar a otras a las cuestiones
“periféricas”. La carrera profesional, las decisiones personales o los conflictos
narrados quedan subordinados a la caracteristica que se presenta como distin-
tiva. Con el paso del tiempo, esa organizacién de la narrativa puede provocar
expectativas ya que, antes de leer el articulo completo, el publico sabe cual va a
ser el eje interpretativo. Con esto no se esta dando por hecho que todas las
coberturas comunicacionales siguen la misma mecanica ni los mismos esque-
mas. Hay variaciones, hay matices y hay desplazamientos. Sin embargo, cuando
ciertos encuadres se reiteran, comienza a delinearse una forma de lectura esta-
ble a lo largo del tiempo. Estas maniobras no siempre se hacen de manera in-
tencional, pero los efectos que la misma provoca pueden persistir por mucho
tiempo.

La conversacion entre los autores expuestos permite dar cuenta de que
las representaciones en los medios no son hechos aislados ni puramente aso-
ciados a cuestiones linguisticas. Son procesos en donde se articulan cuestiones
culturales, circulaciones simbdlicas y decisiones institucionales. En ese entra-
mado se definen las condiciones a través de las cuales se entiende una identidad
publica. Lo que puede parecer una descripcidn neutral de una persona puede
estar participando en patrones mas amplios y bien consolidados. La reiteracion
de ciertas asociaciones contribuye a definir percepciones que después son to-
madas como punto de partida en una narrativa. El impacto no tiene que ver so-
lamente con el contenido, sino con como se define que sera el relato. El orden
para contar las caracteristicas de la o las personas involucradas, el lugar que
recibe cada dato y el énfasis en determinados rasgos crean una economia de
los sentidos, donde se define qué aspectos son centrales y cuales son secunda-
rios. Si uno se guia por este enfoque puede ver que las representaciones no son



meramente cuestiones de aquello que esta presente o ausente. La identidad de
una persona puede estar ampliamente visibilizada y, a su vez, estar atrapada en
un encuadre restrictivo. La visibilidad de una persona por si sola, no es garantia
de que haya horizontes mas amplios. Lo decisivo esta en como se consolida la
narrativa que acompana la presencia de la persona.

El choque entre producciones culturales, construcciones simbdlicas y cen-
tralidad mediatica abre las puertas a un campo analitico fértil. En ese campo, se
puede indagar en cémo la trayectoria de figuras publicas fue contada, apelando
a darle un peso desproporcionado a ciertas caracteristicas por sobre otras. Con
esto no se busca negar la existencia de algo que diferencia a la persona, sino de
cuestionar la forma en que se organiza eso dentro de un relato.

En definitiva, una representacion funciona como una manera de clasificar
a algo o a alguien. A través de esa representacion se construyen categorias, se
le da mas o menos protagonismo a determinados rasgos y se establecen limites
para las cuestiones simbolicas. Estas decisiones terminan integrandose dentro
de una narrativa que, a simple vista, no parece tener puntos que resulten llama-
tivos. Precisamente por eso es necesario hacer un analisis detenido. En ese
analisis una caracteristica es vista como la explicacion de algo, la reiteracion
consolida expectativas y la visibilidad de ciertas cuestiones aparece de manera
desigual, haciendo que una representacion deje de ser algo meramente descrip-
tivo.

1.5.2 Estigmatizacién

Si la representacion permite entender como los medios de comunicacion
le dan el sentido a algo, la estigmatizacion introduce una nueva dimension que
tiene que ver con como la forma con la cual se le da sentido a algo impacta en
la identidad publica de las personas narradas. En su libro “Estigma: La identidad
deteriorada”, el socidlogo Erving Goffman no parte de la estructura cultural am-
plia, sino del encuentro social concreto. Ahi donde un rasgo es interpretado como
una desviacion respecto de la norma implicita, se activa un mecanismo que re-
organiza la percepcion de la persona.

El estigma no es una propiedad del cuerpo ni una caracteristica fija, sino
que es una relacién social. Una misma caracteristica puede no ser relevante en
un determinado contexto y si serlo en otro. Lo que cambid no fue la caracteristica
en si misma, sino las expectativas que la rodean. Cuando la diferencia se trans-
forma en punto de partida para interpretar a una persona, el resto de sus carac-
teristicas quedan subordinadas a esa que se consideré como relevante.

Esta perspectiva puede causar discrepancias con la teoria de la represen-
taciéon. Mientras Hall se aboca a como un significado se produce dentro de una
cultura y Thompson en cémo circula en la sociedad, Goffman pone la atencién
en el efecto que un significado produce en la interaccion entre dos o mas perso-
nas. Las representaciones crean marcos y el estigma los activa cuando la per-
sona con esa caracteristica destacada y otra, se encuentran.



En el ambito de los medios de comunicacion esa interseccion donde se
encuentran ambas personas se vuelve mas relevante. Las narrativas no solo or-
ganizan percepciones generales, sino que pueden contribuir a establecer expec-
tativas sobre personas especificas. Cuando en una cobertura se insiste con po-
ner en contexto la diferencia antes que la trayectoria profesional de la persona o
cuando se define la identidad de la persona a través de una caracteristica domi-
nante, se esta definiendo cémo va a interpretar el publico la presencia de la per-
sona narrada. No necesariamente un estigma tiene que aparecer como una des-
calificacion explicita, puede funcionar de manera silenciosa, condicionando la
lectura de un articulo.

Goffman advierte que la persona estigmatizada enfrenta una tensién entre
su autoimagen y la imagen que la sociedad le atribuye. En contextos de visibili-
dad publica esa tension resulta mas evidente. La exposicion en los medios de
comunicacién puede reafirmar esa reduccion de la identidad al reiterar ciertos
rasgos como aspectos clave. La persona queda supeditada a la caracteristica
que la define frente a los demas. Aca hay una diferencia relevante con el enfoque
que se basa puramente en la cultura de una sociedad. No basta con identificar
cuales son las percepciones que circulan, sino que también hay que observar
como esas percepciones se traducen en expectativas. La reiteracién de una ca-
racteristica puede generar anticipaciones permanentemente y antes de que se
despliegue la experiencia laboral de la persona, el relato ya establecié desde
donde se va a interpretar esa lectura. En ese sentido, el estigma es un dispositivo
que simplifica los relatos.

No siempre este mecanismo funciona como una forma de rechazo directo.
Puede expresarse como sorpresa ante un logro, enfatizando en como la persona
se supero o para insistir sobre la condicion de “ser excepcional” que puede tener
una persona. El reconocimiento a la persona convive con la presuncion de que
su éxito es improbable en funcién de determinadas caracteristicas. Bajo esa mi-
rada, la identidad de la persona termina quedando comprimida. La pluralidad de
caracteristicas que puede tener la persona termina cediendo frente al protago-
nismo que se le da a una determinada caracteristica.

Esos roces entre los conceptos de representacion y estigmatizacion se
vuelven evidentes cuando se observa como determinados patrones se reiteran
en una cobertura comunicacional. Una caracteristica puede aparecer de manera
sistematica para explicar una narrativa. Las decisiones personales, las capaci-
dades profesionales o los problemas relatados quedan organizados en funcién
de eso que diferencia al protagonista. La identidad de la persona se estructura
en torno a una caracteristica que antecede a cualquier otra. Sobre este punto, la
mirada de Thompson es util para entender el impacto de esta forma de abordar
un acontecimiento a lo largo del tiempo. No se trata de hablar del articulo sola-
mente como algo aislado, sino del patrén acumulativo que se va instalando a lo
largo de diferentes publicaciones.

La naturalizacion es lo que mas persiste en el proceso. Cuando un encua-
dre se presenta como una obviedad, el mecanismo usado por el medio pierde



visibilidad. El publico no necesariamente identifica la maniobra de reduccion de
la identidad de la persona, sino que simplemente interpreta algo con las herra-
mientas que tiene disponibles y la diferencia se transforma en la estructura del
relato.

Al mismo tiempo es importante entender que los estigmas no funcionan
de manera uniforme. Pueden convivir con narrativas que promueven el recono-
cimiento de la persona protagonista. En una cobertura se puede destacar el ta-
lento y la trayectoria y, a la vez, insistir con poner al rasgo diferenciador de la
persona como un elemento central. Esta coexistencia no significa que haya una
contradiccion, sino que pone de manifiesto como determinados marcos cultura-
les habilitan y restringen a la vez la identidad de la persona.

La interaccion entre los conceptos de representacion y estigmatizacion
permite advertir que el problema no tiene que ver solamente con una cuestion
de visibilidad, sino con como se ordenan las caracteristicas de la persona.
Cuando una caracteristica absorbe toda la identidad de la persona, su identidad
justamente queda limitada a una lectura parcial y probablemente no totalmente
certera. La estigmatizacion no elimina otras caracteristicas, sino que las ordena
en torno a cual es la que predomina. Entender esto exige prestar atencion a los
encuadres generales y las pequefas elecciones narrativas. El orden en el que
se presentan los datos, la reiteracion de ciertos adjetivos o la insistencia por con-
textualizar a la caracteristica diferenciadora principal puede anticipar una expec-
tativa antes de que se interprete el texto. Desde esta logica, el estigma no seria
un acto declarativo, sino una estructura para leer el articulo.

Asi es como la estigmatizacién se complementa con la teoria de la repre-
sentacion en funcion de explicar cual es la relacion de la persona que puede ser
estigmatizada con el resto de la sociedad. El estigma organiza la identidad de la
persona cuando esta interactua con otras.

1.5.3 Cosificacion

Hasta ahora fue posible observar como las representaciones le dan el
sentido a una narrativa y la estigmatizacién define cuadles seran las caracteristi-
cas dominantes, pero la cosificacion llega con una pregunta diferente: ; Qué pasa
cuando la persona que aparece en la narrativa deja de ser tratada como una
persona plena en sus derechos y empieza a funcionar como un recurso dentro
de la narrativa? Martha Nussbaum desarrolla este concepto desde el plano de la
filosofia moral, identificando diferentes formas a través de las cuales una persona
puede ser reducida a su cuerpo o, por ejemplo, a una funcioén especifica. Si bien
las reflexiones de Nussbaum no surgieron producto de estudios mediaticos, su
alcance es util para analizar practicas discursivas de, por ejemplo, circulaciéon
nacional.

Diferenciandose de Goffman, quien estaba preocupado principalmente
por como se va deteriorando la identidad de una persona cuando interactua con
la sociedad, Nussbaum corre el eje hacia la instrumentalizacion. Segun ella, no
debemos preguntarnos solamente como se percibe a la persona, sino para qué



se la usa dentro de un relato. Desde su mirada, una persona puede ser recono-
cida, visibilizada e incluso celebrada y aun asi quedar atrapada en una logica
donde su sola presencia esta para cumplir una funcién ejemplificadora o conmo-
vedora.

La diferencia propuesta por Nussbaum vuelve a provocar un choque con
la teoria de la representacion. Ya se pudo observar que Hall se ocupa de exponer
como los marcos culturales le dan sentido a la informacidén, entonces lo que hace
la fildsofa estadounidense es poner el foco en la dimensién ética de como se
trata a la persona. Por lo tanto, aca el problema ya no es solamente como se
construye un sentido, sino como la persona termina siendo un vehiculo para que
ese sentido se produzca. Asi, la representacion es la que organiza las caracte-
risticas que se van a contar de la persona y la cosificacion se pregunta cual es
la finalidad de esa organizacidén que se propuso.

Las dimensiones identificadas por Nussbaum (negacién de la autonomia
de la persona o reduccion de su identidad a su cuerpo) no siempre se manifiestan
de manera evidente. En las narrativas mediaticas contemporaneas podemos en-
contrar relatos que, en apariencia, buscan ampliar el reconocimiento de la per-
sona. Por lo tanto, una cobertura puede destacar la carrera profesional de la
personay, en paralelo, convertir a la diferencia corporal en el elemento que hace
que la narrativa sea interesante, genere impacto o provoque emocion, lo que
haria que el cuerpo empiece a funcionar como el motor de la narrativa.

Aca es necesario hacer que el concepto de cosificacion interactue con el
de estigmatizacion para entender que, el estigma vuelve a una caracteristica
como la dominante y la cosificacion la transforma en un recurso para el relato.
La diferencia de la persona no solo le da identidad publica, sino que funciona
como un elemento con el que se busca generar un efecto narrativo. La persona
ya no es interpretada solamente por una caracteristica, sino que se la usa para
poder sostener una estructura narrativa que necesita de esa caracteristica para
funcionar. Cuando en una cobertura se insiste con que, a pesar de, por ejemplo,
una discapacidad, la persona logré algo, se le puede estar dando el pie a una
l6gica que, sin negar el mérito, lo integra dentro de una narrativa que necesita
de la diferencia que tiene la persona para que resulte significativa. De esta forma,
el reconocimiento obtenido por la persona queda condicionado por la utilidad que
tiene el cuerpo descrito.

Este problema se vuelve mas complejo cuando se toman en cuenta las
expectativas que tiene el publico. Thompson mencioné que la circulacion y la
reiteracién crean patrones de lectura de un hecho. Si ciertos relatos son impac-
tantes por su singularidad, la estructura mediatica puede buscar reproducir ese
tipo de encuadres. La diferencia es el elemento que garantiza la visibilidad y en
ese desplazamiento, la persona esta en riesgo de quedar sumida al efecto que
puede provocar en los lectores.

Aca hay otra friccion con la teoria de la representacion. Por un lado, Hall
sostiene que los significados se construyen dentro de marcos culturales, pero no
necesariamente se detiene en la dimension ética de como se usa ese significado.



En cambio, Nussbaum cuestiona la relacion entre la narrativa y la dignidad de la
persona. Una representacion puede ser coherente desde lo cultural y, aun asi,
tratar a la persona como un medio para el fin narrativo.

No cada vez hay deshumanizacion de manera explicita, hay cosificacion.
La cosificacion puede funcionar también dentro de aquellos relatos que uno per-
cibe como inspiradores o empaticos. Cuando los logros que consiguié la persona
con discapacidad se presentan como ejemplos de superacion, la persona puede
quedar reducida a un uso ejemplificador en el relato. La historia de la persona se
cuenta en torno al efecto que se busca producir en quien la consume. El foco se
aleja de la complejidad de la experiencia hacia la utilidad de esta para el texto.
Este desplazamiento es relevante cuando la discapacidad es central. La insis-
tencia por describirla en detalle, en usarla como un elemento dramatico o situarla
como forma explicativa del relato puede contribuir a la reduccion identitaria de la
persona. La persona no se la percibe tanto como alguien auténomo, sino como
alguien que porta una caracteristica que, desde la mirada del medio de comuni-
cacion, genera interés.

Hablar de cosificacion y de estigmatizacion permite que se note que el
problema no pasa por la presencia de un elemento dominante, sino por la finali-
dad que cumple el elemento en el discurso. El estigma organiza la identidad de
la persona y la cosificacion cuestiona el uso que se hace de ella. Ambos pueden
coexistir sin necesidad de que haya una intencion clara de denigracion. Por otro
lado, no toda referencia a una discapacidad, por ejemplo, se constituye como un
caso de cosificacién. La omisién absoluta de la misma puede hacer que haya
que hablar de invisibilizacion. La cuestion no es eliminar la mencién, sino obser-
var como convive con el resto del relato. Cuando lo que diferencia a la persona
absorbe el sentido total o cuando la vida profesional queda subordinada al efecto
que provoca esa caracteristica que se resalta, la reduccién se vuelve mas evi-
dente.

La fildsofa estadounidense Nussbaum, también manifestdé algunos cues-
tionamientos a la mirada que propuso Couldry. Si los medios tienen una posicion
dominante al momento de definir qué es relevante, la cosificacion puede ser in-
centivada por esa necesidad de provocar impacto. Lo distinto se convierte en un
elemento que garantiza la atencion en un entorno que ya esta saturado por la
cantidad de informacion. La centralidad mediatica puede ser usada para apo-
yarse en lo que se singulariza, reforzando la idea de que lo diferente se usa como
un recurso narrativo. Esta confluencia de teorias permite observar que la cosifi-
cacién no se trata de algo aislado ni puramente moral. Tiene que ver con dina-
micas culturales, de interaccion y de instituciones que favorecen la reduccion de
la persona a una funcion narrativa. La representacion les da un orden a los sen-
tidos, el estigma consolida las caracteristicas que se destacan en la persona y la
cosificacion cuestiona la finalidad que tiene esa fijacidon de caracteristicas en un
texto, por ejemplo.

En los analisis de articulos periodisticos donde lo diferente es el elemento
recurrente, estas dinamicas pueden encontrarse dentro de la estructura del



relato. El orden de la informacion, la eleccion de los titulos y la reiteracion de
ciertos datos no solo estan para informar, sino que también delimitan la manera
a través de la cual se coloca a la persona en escena. Ahi esta la posibilidad de
que su identidad se aborde como algo complejo y autbnomo o como motor para
transmitir un mensaje que la excede.

Lo que se pudo ver hasta el momento es que, hablar de cosificacién, es
entrar en un campo que vuelve mas complejo al analisis de las representaciones
mediaticas de, en este caso, las personas con enanismo. No es un concepto que
refiera Unicamente a como se construye el sentido de una informacion, sino de
como es tratada la persona en el discurso. Y si la persona va a quedar sujeta a
los efectos que pueda provocar en los lectores, el relato puede estar promo-
viendo una forma de reduccion de la identidad que, por mas que sea sutil, incide
en cdmo se la reconoce publicamente y en su imagen publica, el cual es un con-
cepto que se abordara mas adelante.

1.5.4 Los modelos de representacién de la discapacidad

Para introducir este tema es necesario entender todo lo que tuvieron que
atravesar las personas con discapacidad a lo largo de la historia. Si nos remon-
tamos a los registros historicos sobre la discapacidad, podemos encontrarnos
con el “Modelo de prescindencia” el cual remite a la antigua Grecia, donde las
personas con discapacidad eran marginadas, descartadas y tampoco eran con-
sideradas para los ambitos laborales, militares y sociales. La prescindencia era
un concepto que vaticinaba un destino tragico para todas aquellas personas que
presentaran de forma congénita, algun tipo de discapacidad que no les permi-
tiera incorporarse a la sociedad, lo que condenaba a estas personas, en algunas
oportunidades, a que se exilien o a la muerte a partir de un sacrificio.

En el marco de este modelo, a la discapacidad se la entendia como algo
que le daba a la persona portadora la categoria de “inservible” y, en consecuen-
cia, era alguien descartable, alguien que no tenia nada para aportarle a la socie-
dad, conllevandole una carga moral y econdmica a su familia, que tenia que ha-
cerse cargo de la persona aislada, y en algunos casos incluso le realizaban prac-
ticas eugenésicas para terminar con ese “calvario”. La mencion de este tipo de
practicas remonta a tiempos de la época de Platon (378 a. C) e incluso eran
politicas de persecucion empleadas durante la época del nazismo con el objetivo
de “perfeccionar” a la sociedad mediante “practicas de higiene”.

Hay que recordar que en esa época las personas estaban toda su vida
preparandose para los combates, hasta llegar a convertirse en soldados de elite
y esto provocaba que todo el tiempo se realicen cultos a la belleza fisica, lo que
hacia que el desarrollo del cuerpo tenga un papel predominante en la sociedad.
En contraposicion, las personas que presentaban alguna deficiencia fisica o0 mo-
triz eran abandonadas en vastos desiertos o bosques asiaticos o egipcios o in-
cluso se los desterraba en la selva como parte de una ceremonia sagrada que
se practicaba en la India. En otras culturas de esa época, como por ejemplo la
nordica, la discapacidad era considerada como un don, alguien que habia sido
bendecido por los dioses de la Tierra, la reencarnacion de algun profeta o



personas sabias de la cultura hebrea, formados a semejanza de Dios. Dicho por
Palacios (2008), la caracteristica principal de este modelo era la justificacion re-
ligiosa de la discapacidad, considerando a la persona con discapacidad como
alguien que no tenia nada para aportarle a la sociedad.

Antiguamente, si la persona no podia formar parte plenamente del estado,
quedaba excluido de la sociedad. La discapacidad era vista como algo que im-
posibilitaba la participacion plena en la sociedad. Por lo tanto, si la discapacidad
no era congénita, en el mejor de los casos la persona excluida se transformaba
en un artista apto para la burla, profeta, musico, mago o poeta, si es que no lo
transformaban en un esclavo para realizar trabajos de servidumbre. Llegado el
cristianismo (30 d. C), se los demonizaba y perseguia, por ser considerados hijos
del pecado, particularmente quienes poseian una discapacidad psiquica o inte-
lectual.

Entre el siglo XIV y el XV comienza el modelo conocido como “Modelo
rehabilitador” o “Modelo médico” de la discapacidad, donde ya no se mencionaba
cuestiones demoniacas, brujerias o cuestiones religiosas, la discapacidad se
contemplaba dentro del campo de la medicina y se comienza a abordar desde
un plano cientifico como una enfermedad. Sin embargo, las personas con disca-
pacidad todavia dependian de la caridad de la iglesia para sobrevivir, porque era
la institucion que se ocupaba de brindarles alimentos u hospedaje, asi como
también se ocupaba de insertarlos en un ambito laboral, dentro de alguna insti-
tucién que los dignifique como personas.

En contraste con el “Modelo rehabilitador”, segun Palacios (2008), en el
periodo de la inquisicidon (1478-1834), se seguia persiguiendo y exterminando a
toda persona con discapacidad, ya que se la seguia asociando con lo esotérico
o lo demoniaco, a la vez que se las culpabilizaba de las plagas y las epidemias
que azotaban por aquel entonces a la sociedad. Un exponente extremo de la
ideologia en aquel momento fue el Malleus Maleficarum (1487), texto redactado
por la Santa Inquisicion y en el cual se establecian cuales eran los pasos para
seguir segun el cuadro que estaba atravesando la persona enferma, resistente
a la medicina tradicional y sus medicamentos, interpretandose que su afeccion
provenia del demonio o de algo sobrenatural. Luego, con el aumento de las gue-
rras, aumentd el numero de personas que adquirieron alguna discapacidad,
creandose asi instituciones sostenidas por la iglesia y los sefiores feudales, para
apoyar a los excombatientes, sin dejar de lado las practicas de exclusiéon y mar-
ginalizacion social impuestas por las mismas instituciones y la sociedad.

Ya en el siglo XVI, hubo avances tecnolégicos que permitieron crear las
primeras protesis de mano como medio de rehabilitacion. Sin embargo, aquellas
personas que por su condicién congénita o adquirida poseian algun tipo de dis-
capacidad, seguian excluidas de la sociedad, condenadas a la muerte o al exilio.
Como lo menciona el codigo de Hammurabi: “Si uno embrujé a otro y no puede
justificarse, el embrujo ira al rio, se arrojara; si el rio lo ahoga, el que lo ha em-
brujado heredara su casa; si el rio lo absuelve y lo devuelve salvo, el brujo es



posible de muerte y el embrujado tomara su casa” (Codigo de Hammurabi, Ley
2, Legislacion de Babilonia, 1754 a. C).

Enrique VIl de Inglaterra, en su “Estatute of Labor” (1531), generd lo que
se considera como el primer concepto de solidaridad y asistencia publica por
parte de un Estado, gestionando en este estatuto un reconocimiento de la res-
ponsabilidad de este en las cuestiones publicas en las cuales los marginados,
los pobres y los discapacitados dejaron de depender exclusivamente de la cari-
dad eclesiastica para poder recibir una asistencia basica.

Pero no fue hasta 1601 cuando, mediante la “Ley de Pobres” (Poor Law),
las personas con discapacidad fueron reconocidas oficialmente, sentando el pri-
mer precedente histdrico de asistencialismo en discapacidad. Asi fue como con
los avances médicos y cientificos, varios nifios con patologias congénitas co-
menzaron a tener la posibilidad de ser rehabilitados para volver a integrarse a la
vida en sociedad.

Desde la perspectiva médica de la discapacidad, se cred un nuevo modelo
de institucionalizacion de la discapacidad, generando lugares para la contencion
y la atencién, como los psiquiatricos, los centros de rehabilitacion especializados
en discapacidad vy, luego, las escuelas para nifios con discapacidad. En lo que
refiere a los modelos para la subsistencia, se apel6 a la seguridad social y al
empleo protegido, los cuales fueron casi los mecanismos obligados para las per-
sonas con discapacidad, transformando a este modelo asistencialista de la dis-
capacidad en el principal medio de sustento, mas alla del timido reconocimiento
social, las personas con discapacidad seguian siendo carne de caidn para la
discriminacion por su condicidn. Debido a la subestimacioén, la asistencia social
pasa a ser el principal medio de manutencion de este colectivo, producto de su
imposibilidad para desarrollar tareas y trabajos con los que puedan ser incluidos
socialmente y tengan un sustento econémico (Palacios, 2008).

Llegando al siglo XX, comienza a fortalecerse el “Modelo social” unos cua-
renta anos después de la Primera Guerra Mundial, mencionando este aconteci-
miento como un precursor de la conciencia social sobre la discapacidad. Segun
Victoria (2013), es el modelo que contempla que las personas con discapacidad
pueden contribuir activamente a la sociedad, dejando de ser una carga para sus
entornos y siendo valorados por la sociedad desde una mirada de inclusion y
respeto.

El nuevo “modelo social’ toma fuerza entre 1960 y 1970, en contextos
académicos como la Universidad de Berkeley, California (EE. UU) y el Reino
Unido. Los estudiantes con discapacidad comienzan a hacer visibles las barreras
que tenian que atravesar todos los dias para poder desarrollar sus actividades
cotidianas que, tedricamente, aseguraban su accesibilidad, pero no disponian de
un entorno acorde a esas prestigiosas universidades, las cuales no estaban
acondicionadas para recibirlos. Como consecuencia, este modelo considera que
la discapacidad no es solamente una cuestion médica de la persona, sino que
también tiene que ver con las relaciones interpersonales, las condiciones estruc-
turales y las actividades a las que puede acceder cualquier persona en



interaccidn con la sociedad, y en esta convivencia quedan expuestas las limita-
ciones o desventajas que el ambiente le proporciona a las personas con disca-
pacidad (OMS, 2001).

El “Modelo social” propuso una nueva perspectiva, un cambio en la forma
de ver el problema, al no plantearse la discapacidad como una anomalia, sino
como una barrera o un impedimento para poder desempefarse de forma inte-
grada y autébnoma en la sociedad en un entorno accesible (Palacios, 2008). A su
vez, deja de ser un problema aplicado a la religion o la ciencia. La base que
provoca este cambio de vision es trascendental, se considera que no son las
limitaciones individuales la raiz del problema, sino las limitaciones que impone la
sociedad, en un entorno que debe estar preparado para brindar las condiciones
necesarias para que todas las personas con discapacidad puedan acceder,
como es su derecho, a los beneficios sociales de forma autonoma e igualitaria.

Este nuevo concepto de integracion esta relacionado con la inclusién y la
aceptacion por parte de la sociedad a la persona con discapacidad, teniendo que
ajustar el entorno a las necesidades que tenga la persona. Tomando las palabras
de Oliver (1998), se trae a colacién que, este modelo no es ni mas ni menos que
poner el foco en las barreras econdmicas, culturales y medioambientales que
tienen las personas con una diversidad funcional. Estas barreras tienen que ver
con la inaccesibilidad al sistema educativo, a los sistemas de comunicacion e
informacion, al trabajo, al transporte, a la vivienda, a los espacios publicos de
entretenimiento o a los edificios también de caracter publico. Bajo esta mirada,
las personas con discapacidad son consideras de esa manera por una negaciéon
por parte de la sociedad para que puedan acceder a acomodar las necesidades
individuales y colectivas dentro de la actividad general que supone la vida eco-
ndémica, social y cultural (Velarde, 2012).

La llegada de este nuevo concepto abordado desde lo social cambia la
realidad de las personas con discapacidad y pone sobre la mesa discusiones
que hasta hace un tiempo eran cuestiones tabu. Hoy, en pleno 2025, con mucha
mas conciencia en cuanto a los temas que involucran a la discapacidad y pu-
diendo interpretar la aberrante historia que atravesaron quienes tenian condicio-
nes fisicas o psiquicas diferentes, todavia no se pudo construir una sociedad
realmente inclusiva desde lo conceptual y lo conductual, dentro de un marco ac-
cesible.

1.5.4.1 Persistencias contemporaneas y el “Modelo fantasma”
como una categoria interpretativa.

La presencia del modelo social en los debates que se producen en la ac-
tualidad no significa que el resto de los modelos haya desaparecido. En los ma-
teriales discursivos que se producen en la actualidad, conviven diferentes capas
de percepciones, las cuales se ponen en funcionamiento segun el contexto y
como esta organizada la narrativa. En una misma cobertura pueden aparecer
referencias a la inclusién o a la promocion de los derechos humanos, mientras
que el resto del articulo gira en torno a una diferencia corporal a la cual se le da
protagonismo. La superposicion de los abordajes no es un conflicto



explicitamente, sino que funciona como forma natural de elaborar un texto, en
donde los marcos interpretativos se superponen entre si. Esta superposicion mu-
chas veces sirve para dar cuenta de que los modelos de la discapacidad no fun-
cionan unicamente como categorias tedricas, sino como esquemas para inter-
pretar una realidad.

Los comunicadores, editores y productores de contenidos, trabajan con
un repertorio simbdlico que circula dentro de la sociedad. De ese repertorio, to-
man adjetivos y formas de presentar a los protagonistas del articulo redactado y
aun cuando ese articulo cuenta con términos alineados con el modelo social de
la discapacidad, pueden seguir habiendo abordajes mas tradicionales que en-
causan la narrativa hacia el ambito que a menudo se asocia con la excepciona-
lidad, la conmocién o la discapacidad como un elemento de partida.

En este marco vale la pena recuperar la nocién del “Modelo fantasma”
(2023), desarrollada por Gustavo Fulco, especialista en comunicacion institucio-
nal y discapacidad, profesor investigador en la Universidad Abierta de la Em-
presa (UADE) y presidente de la Red Argentina de Investigacion y Formacion en
Discapacidad. El autor hace uso de la categoria “Modelo fantasma” para descri-
bir una realidad en la que el reconocimiento formal de los derechos convive con
practicas que no alcanzan a transformar plenamente las condiciones de vida. Si
se traslada la idea de Fulco al plano de la comunicacion, se pueden encontrar
algunas similitudes en el sentido de que, muchas veces, la inclusion puede apa-
recer como un enunciado, pero la narrativa se sigue organizando detras de una
diferencia fisica para darle sentido al articulo. La discapacidad es mencionada
en el marco de los derechos humanos y, a la vez, presentada como un elemento
que le da un elemento diferenciador a la historia. Esto no tiene que ver con una
intencidn deliberada por promover la exclusion, mas bien tiene que ver con la
persistencia de habitos en el discurso que lo ordenan de una manera determi-
nada. El protagonismo que adquiere la discapacidad en ciertos articulos, la reite-
racion de la condicidon casi como unica forma de identificar al protagonista o la
seleccién de elementos que contribuyen a perpetuar la idea de que hay algo
excepcional para contar, crean un marco interpretativo donde se encuentran me-
todologias tradicionales de abordar ciertas informaciones. La ambigledad surge
de esa combinacion y se va manifestando en los textos, definiendo qué aspectos
deben ser contados con énfasis y cuales se pueden contar pero de una forma
mas relegada.

Esta categoria propuesta por Fulco aporta una forma de nombrar esa pre-
sencia difusa, esa presencia que nunca desaparece del todo aunque en lo de-
clarativo algo parece haber cambiado. Visto desde el plano de la comunicacion,
se puede leer como la continuidad de determinados énfasis que sobreviven a las
transformaciones normativas y culturales. Los mensajes incorporan vocabulario
que se asocia con la inclusion y los derechos, pero el orden de la narrativa man-
tiene estructuras que privilegian la discapacidad como forma de darle sentido a
lo que se esta contando. Asi es como se va construyendo una imagen que integra
capas que no siempre logran integrarse manteniendo una coherencia. Asi es
como lo anterior puede ser interesante si se lo alinea con el concepto de imagen



publica, ya que esta se va consolidando en funcidén de los marcos interpretativos
que circulan en una sociedad y que se afianzan cada vez mas a través de la
repeticion. La acumulacion de relatos donde la discapacidad ocupa un lugar cen-
tral para definir a la persona puede consolidar una lectura donde la identidad se
percibe principalmente por ese rasgo.

El analisis de representaciones en los medios de comunicacién permite
entender como “juegan” esas capas simultaneas de percepciones y qué lugar
ocupa la discapacidad en esa construccion. La categoria del “Modelo fantasma”,
incorporada a este marco tedrico, contribuye a observar esos momentos donde
el discurso parece alinearse con la mirada basada en los derechos humanos
pero, a la vez, reproduce formas de narrar en donde la discapacidad sigue siendo
la protagonista. Asi se puede ampliar aun mas la mirada de este fendbmeno sin
desplazar el eje disciplinar del estudio y contar con una herramienta para los
casos donde una cobertura comunicacional muestra ambivalencias.

1.5.4.2 Coémo conviven los modelos de representacién de la
discapacidad en esta investigacion

A esta altura, puede surgir una pregunta razonable: ;Por qué detenerse
en un recorrido historico de los modelos de representacion de la discapacidad
en una investigacion que analiza como se represento a personas con enanismo
en medios de comunicacion de Argentina? La respuesta no se encuentra en el
interés por la cronologia en si misma, sino en entender que los discursos no
nacen del vacio. Cada forma de narrar, cada adjetivo elegido, cada énfasis que
se pone en una discapacidad, dialoga (en mayor o menor medida) con la evolu-
cion cultural que se fue produciendo a lo largo del tiempo.

Los modelos de representacion de la discapacidad no cumplen una fun-
cion meramente tedrica que se ordena dentro de los estudios académicos. Fun-
cionan como marcos interpretativos que siguen circulando en la sociedad y que,
en muchos casos, se reactivan en los relatos mediaticos contemporaneos. Por
€s0, que estén incluidos en este marco tedrico no tiene que ver con un desarrollo
historico auténomo, sino que funcionan como una forma de lectura para entender
cuando subyace una narrativa donde se le da lugar a la compasion, cuando se
pone el déficit en eso que le falta a la persona o cuando, por el contrario, se pone
el foco en las barreras sociales.

En este sentido, haber abordado estos modelos es una forma de darle
mayor profundidad al analisis. Esta investigacién no tiene como finalidad sola-
mente conocer como se escribid un articulo, sino entender que legados cultura-
les pueden aparecer detras de esa forma de escribir.

&Y por qué esta distincidén es necesaria? Porque cuando se habla de gestion de
la imagen publica de un colectivo social, debe realizarse sobre marcos simbdli-
cos que se van reiterando y consolidando en el tiempo. Y comprender esos mar-
cos es el primer paso para poder intervenir sobre ellos.



1.5.5 Imagen y relaciones publicas

Tradicionalmente y dentro del campo de las Relaciones Publicas, la ima-
gen publica fue definida como el conjunto de percepciones que los publicos cons-
truyen sobre una organizacion o una persona. Autores como Capriotti sostienen
que la imagen no es aquello que la organizacion dice ser, sino lo que efectiva-
mente se percibe. Esta diferenciacion, fundamental en el campo de la teoria cla-
sica, introdujo un quiebre con concepciones donde la comunicacion es abordada
de manera mas instrumental, al desplazar el foco desde la emisién hacia la re-
cepcién. Sin embargo, esta definicién (operativa) tiende a simplificar la compleji-
dad del fendmeno, cuando se lo analiza en dialogo con los marcos culturales
previamente desarrollados. Si la imagen tiene que ver con la percepcion, enton-
ces es posible preguntarse: ;En qué condiciones se estructura esa percepcion?
¢, Se puede gestionar esa percepcion sin considerar los sistemas de representa-
cion que la hacen posible?

Grunig y Hunt, al formular los modelos de Relaciones Publicas, sostienen
que la gestion estratégica requiere de dialogo con los publicos. Esa perspectiva
introduce la idea de bidireccionalidad y reconoce que no se puede controlar de
manera absoluta la construccion de una imagen. Sin embargo, aun en este en-
foque mas simétrico, subyace la idea de que la intervencién profesional puede
incidir de una manera relativamente directa sobre las percepciones y aca apa-
rece una primera friccion. Si, como lo plantean Hall y Thompson, los significados
se producen y se consolidan en marcos culturales mas amplios, la imagen pu-
blica no puede ser vista unicamente como el resultado de estrategias de comu-
nicacion puntuales. Las percepciones estan atravesadas por estructuras simbo-
licas que exceden el control que pueda tener cualquier persona. Pretender mo-
dificar una imagen sin disputar esos marcos que ya existen, puede llevar a que
las intervenciones que se hagan sean superficiales 0 abordadas con ingenuidad.

Por su parte, Timoteo Alvarez, cuando aborda la gestién de la imagen cor-
porativa, enfatiza en la coherencia que debe existir entre los conceptos identidad,
comportamiento y comunicacién. Desde esa perspectiva, la imagen surge de la
articulacion entre lo que una organizaciéon es, lo que hace y lo que comunica.
Esta mirada introduce un elemento interesante, ya que la imagen no es pura
narrativa, sino también el resultado de practicas concretas. Sin embargo, cuando
el objeto de analisis es una persona con una discapacidad que, reiteradamente
fue mencionada en los medios, la articulacion entre identidad y percepcion no
depende solamente de su conducta o su desempefio, sino que esta mediada por
narrativas que pueden antecederla.

Si a esto se le suma la teoria de la representacion, el abordaje se torna
mas complejo. Si los medios organizan el sentido de la informacion a través de
la reiteracion de encuadres, la imagen publica puede diluir esa organizacién na-
rrativa. Cuando se reitera una caracteristica aparece una lectura dominante de
los hechos. Capriotti sostiene que la imagen es una sintesis mental relativamente
estable. Sin embargo, dicha estabilidad puede construirse por una jerarquia de
los rasgos de la persona, lo cual responde a marcos culturales ya afianzados.



Y la estigmatizacion le agrega otro punto de choque ya que, segun lo que
expuso Goffman, una caracteristica puede absorber la totalidad de la identidad
de una persona cuando hay una interaccion social. Cuando trasladamos esa 16-
gica a los medios de comunicacidon, vemos como la imagen publica se crea a
través de un elemento que domina la situacion. La percepcion que tiene una
persona sobre alguien no solo reconoce la diferencia, sino que la transforma en
el eje que estructura esa percepcion. Desde la teoria clasica de las Relaciones
Publicas, se podria pensar que una estrategia adecuada permitiria equilibrar esa
lectura. Sin embargo, si la caracteristica se transformé en el elemento interpre-
tativo, la intervencion se enfrenta con cuestiones simbdlicas mucho mas profun-
das.

En paralelo a lo anterior, la cosificacion le da un marco ético al temay eso
termina colisionando con la nocion sobre gestion de imagen publica. Si una dis-
capacidad es usada, por ejemplo, como un recurso narrativo para provocar im-
pacto, la imagen publica pudo haberse creado no solo a través de un factor do-
minante, sino alrededor de una funcién simbdlica especifica. En este escenario,
intervenir no tiene que ver solamente con ajustar mensajes, sino con disputar el
uso instrumental de la persona dentro del relato mediatico.

Wilcox y Cameron plantean que la imagen se puede modificar con estra-
tegias consistentes y sostenidas en el tiempo. Este supuesto descansa en la idea
de que las percepciones son moldeables con una comunicacién planificada. No
obstante ello, cuando se la observa a la luz de los marcos culturales y de las
reiteraciones en el plano discursivo, surge una pregunta incbmoda: ¢ Hasta qué
punto la imagen es maleable cuando esta anclada en patrones narrativos reite-
rados durante afios? Con esta pregunta no se pretende invalidar el campo de las
Relaciones Publicas, pero si es una obligacion para reconocer los limites que
tiene la disciplina. La imagen publica no es una superficie neutra donde se ins-
criben mensajes estratégicos; es el resultado de una serie de representaciones
previas. Intervenir implica disputar las percepciones arraigadas y no simple-
mente proponer nuevas narrativas.

A su vez, reducir la imagen a la acumulacion de marcos culturales, tam-
bién seria un problema. Tanto las personas como las organizaciones no son su-
jetos pasivos frente a los marcos disponibles. Pueden negociar, resignificar o
desplazar ciertos preconceptos. La imagen es algo dinamico y se puede cambiar
cuando surgen relatos alternativos que logran instalar nuevas formas para orde-
nar, por ejemplo, las caracteristicas que definen a una persona.

En el analisis de las coberturas realizadas por los medios, en donde el
enanismo ocupo un lugar central como discapacidad, la imagen publica se pre-
senta como un punto conflictivo. Puede estar integrado el reconocimiento profe-
sional y a su vez, reiterar la discapacidad como forma de explicar los aconteci-
mientos. Esa coexistencia no es algo anecddtico sino que pone de manifiesto
que las percepciones publicas se construyen a través de marcos culturales, ex-
pectativas de la sociedad y estrategias en las narrativas.



Trasladar las rispideces al campo de las Relaciones Publicas significa re-
conocer que la gestion de la imagen publica no parte de cero ni opera sin una
base previa. Implica realizar un diagnéstico profundo de los encuadres que ya
existen, comprender las cuestiones simbdlicas y entender las l6gicas de estig-
matizacion o cosificacion que se pueden estar dando. Sin esa base, la interven-
cion corre el riesgo de consolidar lo que se pretende modificar. Dicho esto, la
imagen publica entonces no puede quedar reducida a percepciones o estrate-
gias. La imagen es un punto donde convergen las representaciones culturales,
las interacciones sociales y el uso simbdlico que puede estar habiendo de la
persona analizada. Ahi es donde se quedan, siempre de forma momentanea, las
lecturas predominantes. Y ahi es donde se encuentra la posibilidad de ampliar
los horizontes interpretativos o seguir consolidando marcos que restringen, por
ejemplo, la autonomia o la dignidad de la persona.

Hacer esta comprension mas compleja obliga a repensar la intervencién
profesional no solo como una forma de controlar el relato, sino como una forma
para disputar los marcos culturales existentes. Gestionar estratégicamente la
imagen publica de una persona implica reconocer que esta es el resultado de
procesos que van mas alla del plano comunicacional inmediato. Intervenir im-
plica entender esas capas y actuar sobre ellas, tomando consciencia de los limi-
tes que hay.

1.5.6 El rol del marco tedrico en el presente estudio

Hasta aca lo que vimos fueron diferentes enfoques que, en apariencia,
pueden verse como capas superpuestas. Teorias de la representacion, estig-
matizacion, cosificacion y los modelos de representacion de la discapacidad.
Sin embargo, estas teorias no estan aisladas y tampoco los autores compiten
entre si, son herramientas que funcionan en diferentes partes de un mismo pro-
blema.

Durante la investigacion, las teorias de la representacion van a contribuir
a comprender como los medios organizan el sentido de la informaciéon y como le
dan mas fuerza a mencionar determinados rasgos por sobre otros. Partiendo de
ahi, los aportes realizados por Goffman van a permitir identificar cuando esa je-
rarquizacion se convierte en un camino para ir reduciendo la identidad de la per-
sona, mientras que la nocion de cosificacion va a permitir que se pueda observar
cuando el cuerpo de la persona protagonista pasa a funcionar como un recurso
narrativo antes que como un elemento para dar contexto a lo que se esta con-
tando. Por su parte, el “modelo fantasma” va a permitir ver una tensién bastante
frecuente, que se da cuando confluye el reconocimiento publico de la persona
pero en ningun momento deja de estar vigente la discapacidad como marca prin-
cipal.

Durante la investigacion la teoria no va a estar ubicada como comparti-
mentos separados sino como lentes para analizar el mismo corpus desde dife-
rentes angulos. Esa articulacion es la que le da sentido a las categorias de ana-
lisis usadas en el proximo capitulo y que guian la lectura de los articulos perio-
disticos.



1.6 Marco metodologico

1.6.1 Enfoque y diseino de la investigacién

Este TIF adopta un enfoque metodoldgico con caracter descriptivo, orien-
tado al analisis de fendbmenos comunicacionales que ya se produjeron y que se
situaron en contextos especificos. El disefio se inscribe dentro de lo que son los
estudios no experimentales, en tanto no se busca manipular variables ni estable-
cer relaciones causales, sino describir y analizar construcciones de percepciones
en medios de comunicacion en torno a las personas con enanismo.

Segun Hernandez Sampieri, las investigaciones descriptivas son adecua-
das cuando el objetivo es caracterizar fendmenos sociales tal como se manifies-
tan en un contexto y momento determinado, sin buscar predicciones o explica-
ciones. En ese mismo sentido, Flick sostiene que los enfoques cualitativos per-
miten entender practicas discursivas y procesos simbdlicos desde una perspec-
tiva interpretativa, dandole prioridad a la elaboracion de un diagndstico antes que
a encontrar una explicacion en torno a la causa.

Considerando estos aportes, la investigacion se disefié con una metodo-
logia que combina el analisis de contenidos periodisticos con una instancia em-
pirica situada en el presente, para que sea un diagnostico pertinente para el
campo de las Relaciones Publicas.

1.6.2 Supuestos para el analisis
Esta investigacion parte de los siguientes supuestos interpretativos:

1. Se presupone que una narrativa no funciona como una descripcion neutral
de la realidad, sino como una construccion discursiva que posiciona cier-
tos rasgos de una persona por sobre otros.

2. Se considera probable que, aun en los abordajes hechos con buenas in-
tenciones o que agregan valor cultural, puede haber mecanismos sutiles
de estigmatizacion o cosificacién dentro de la forma en la que se cons-
truye el relato.

3. Se parte del supuesto de que la acumulacion de formas de narrar en los
medios contribuye a que se generen imagenes publicas compartidas, sin
que ello signifique que haya una relacion causal entre esas narrativas y
las percepciones que pueda tener la sociedad.

1.6.3 Corpus y criterios de seleccion

El corpus para el analisis se conforma por articulos periodisticos digitales
que se publicaron entre 2020 y 2022 en medios de comunicacién con alcance
nacional. La seleccidén no se hizo apelando a un criterio de representatividad es-
tadistica, sino a un criterio de relevancia comunicacional, en funcién de darle
prioridad a los casos que adquirieron visibilidad publica y que generaron multi-
ples coberturas por parte de los medios abordados.



Tomando como referencia los aportes de Bardin, delimitar el corpus es
una decision metodoldgica clave para el analisis de los contenidos, ya que define
el ambito discursivo sobre el cual se van a construir las conclusiones. Siguiendo
esta linea, abarcar un conjunto acotado de articulos permitié profundizar en el
analisis, priorizando la calidad por sobre la cantidad.

Esta decision esta fundamentada por el objetivo que persigue el trabajo,
mas que por frecuencia o tendencias generalizables.

1.6.4 Estrategia aplicada para el analisis de los contenidos

El analisis de los articulos se llevo a cabo desde una perspectiva cualita-
tiva basada en el analisis de contenido, entendido como un conjunto de procesos
sistematicos, orientados a describir e interpretar mensajes en funcién de catego-
rias previamente definidas (Bardin; Krippendorff). Para eso, el proceso se realizd
en tres etapas:

1. Lectura de analisis inicial: Se hizo una lectura completa de cada articulo
para identificar ejes narrativos dominantes, encuadres y recurrencias dis-
cursivas asociadas a la descripcion de las personas con enanismo.

2. ldentificacion y definicion de unidades de registro: Se delimitaron frag-
mentos textuales relevantes (titulos, subtitulos y parrafos significativos)
que dieran cuenta de posibles procesos de estigmatizacion, cosificacion
o estén asociados a los modelos de representacién de la discapacidad.
Estas unidades fueron seleccionadas segun los indicadores definidos en
el disefio metodoldgico.

3. Analisis interpretativo por categorias: Los fragmentos seleccionados fue-
ron analizados en vistas del marco tedrico definido, estableciendo relacio-
nes entre los recursos narrativos identificados y las categorias conceptua-
les definidas. Este proceso no se realizé para medir frecuencias de apari-
cion, sino para interpretar patrones discursivos y formas de organizar el
relato.

El analisis no tuvo como objetivo ver la intencién detras de los medios, sino
en preservar la coherencia entre el marco teorico y el material analizado, mas
que en una medicion de variables (Flick).

1.6.5 Elaboracién de las categorias de analisis.

Categoria Indicadores discursivos Criterio de identificacion
observables

Reduccién de la identidad a
una caracteristica corporal;
uso reiterado de la discapaci-
Estigmatizacion dad como forma de identifi-
cacion de la persona; asocia-
cion implicita de discapaci-
dad y vulnerabilidad;

Se considera que esta pre-
sente cuando la discapaci-
dad organiza la narrativa
por encima de otros aspec-
tos que hacen a la identi-
dad de la persona.




encuadres desde la excepcio-
nalidad.

Cosificacion

El cuerpo como objeto de
descripcion; se construye a la
persona para generar conmo-
cion o reflexion.

La persona es presentada
como un objeto narrativo
antes que como un sujeto
social.

Modelo tradicional de la
discapacidad

Enfoque compasivo, tragico o
de marginalidad.

La narrativa privilegia la
vulnerabilidad individual.

Modelo médico de la disca-
pacidad

Explicacién centrada en el dé-
ficit corporal o la limitacién
individual.

La discapacidad es la
causa principal de muchos
obstaculos.

Modelo social de la disca-
pacidad

Se reconocen las barreras so-
ciales, culturales o comuni-
cacionales.

Se identifica cuando el en-
torno aparece como un
factor explicativo.

Las categorias de analisis no estan definidas de manera arbitraria, sino
que se construyeron tomando como referencia el marco teorico desarrollado.
Puntualmente, los conceptos de estigmatizacion o cosificacion se convirtieron en
los ejes guia para este relevamiento sistematico de articulos. Segun Krippen-
dorff, la elaboracién de categorias en una investigacién cualitativa tiene que estar
sustentada por una articulacién coherente entre la teoria y el analisis empirico.
Es por ello que, en este caso, las categorias funcionaron como herramientas de
analisis para ordenar el material y vincular los contenidos con los conceptos
abordados en el marco tedrico.

1.6.6 Relevamiento de percepciones en la actualidad.

Para agregar un relevamiento de percepciones situadas en el presente,
se implementd una encuesta vinculada a como es, actualmente, el trato de los
medios de comunicacion para con las personas con enanismo. Esta herramienta
no tuvo como fin establecer relaciones directas con los articulos analizados, sino
servir como un complemento para construir el diagnostico de comunicacion.

Hernandez Sampieri sefiala que las encuestas descriptivas permiten co-
nocer opiniones y percepciones en un momento determinado, siempre que que-
den explicitos sus alcances. Desde esa perspectiva, la encuesta se usé como
una instancia empirica autbnoma, para observar las representaciones presentes
en la actualidad. Los resultados obtenidos, se sumaron al analisis general sin
establecer relaciones causales entre los dos planos temporales.

1.6.7 Alcances y limitaciones del disefio metodolégico.

Este Trabajo Investigativo Final tiene un alcance descriptivo-interpretativo,
orientado a caracterizar formas de narrar, dentro de un periodo de tiempo deli-
mitado (2020-2022) y a relevar percepciones en la actualidad sobre el trata-
miento de los medios para con las personas con enanismo. Alineado a lo que
implica un enfoque descriptivo, esta investigacion no busca establecer prediccio-
nes ni relaciones causales, sino describir un fendmeno comunicacional en un



contexto determinado (Hernandez Sampieri). Desde una perspectiva cualitativa,
el valor de este trabajo esta concentrado en comprender percepciones y aborda-
jes discursivos, priorizando la profundidad en los analisis por encima de la gene-
ralizacion (Flick).

En términos de analisis de contenido, la delimitacion del corpus fue una
decision metodoldgica y los resultados alcanzados se limitan a los textos anali-
zados y al recorte temporal definido, para evitar extrapolaciones a otros medios
0 anos.

La encuesta cumple una funcién complementaria, ya que no se usa para
el analisis discursivo ni para establecer relaciones de causa-efecto entre los ar-
ticulos y las percepciones sociales. Su aporte busca sistematizar percepciones
de la actualidad, como dispositivo adicional para el diagndstico comunicacional
(Hernandez Sampieri). Por lo tanto, en ningun momento se establecen relacio-
nes causales, ni se miden efectos directos de los mensajes, sino que se busca
integrar evidencia de distinto orden para fortalecer al diagndstico.

El alcance de esta investigacidn se entiende dentro de la propia légica de
las Relaciones Publicas. Es decir, tanto el analisis de los articulos como el rele-
vamiento son elementos para construir un diagnostico y ese diagndstico, a su
vez, fundamenta el disefio de una propuesta de intervencion. (Flick; Krippen-
dorff). El diagnostico en base a los articulos analizados no se limita a describir
patrones en los mensajes que emitieron los medios, sino que los interpreta como
variables que pueden incidir en la consolidacidon de la imagen publica de las per-
sonas con enanismo, lo cual es un campo de accion netamente vinculado a las
Relaciones Publicas.

Capitulo 2: Diagnostico comunicacional

2.1 El crimen de Alejandra Podesta




Alejandra Podesta (Buenos Aires, 18 de abril de 1974 — 21 de mayo de
2011) fue una actriz argentina con Acondroplasia que alcanzo6 notoriedad pu-
blica tras su papel protagénico en la pelicula “De eso no se habla” (1993), diri-
gida por Maria Luisa Bemberg. En dicha pelicula interpreté a “Charlotte”, un
personaje cuyo cuerpo ocupa un lugar principal en la trama y que, durante todo
el relato, pone en jaque las normas sociales del entorno donde vive. Su partici-
pacion con figuras de renombre como Marcello Mastroianni y Luisina Brando,
consolido su visibilidad en el cine argentino de aquel entonces.

Tras esa experiencia y una participacion posterior en “La dama regresa”
(1996), Podesta se retir6 de la actuacion y se desarrollé laboralmente en otras
actividades por fuera de lo artistico, en paralelo al cobro de una pension por
discapacidad. Esta transicion hacia una vida con menos exposicién publica es
un elemento relevante para entender como los medios construyeron retrospec-
tivamente la figura de Alejandra.

Su nombre volvié a adquirir relevancia mediatica tras su fallecimiento en
2011, como consecuencia de un homicidio que tuvo lugar en su casa del barrio
portefio de Agronomia. El caso gener6 una amplia cobertura periodistica que, en
muchos casos, organizé el relato a partir de la violencia que tuvo el episodio y
de lo excepcional que era el cuerpo de Podesta. Mas que reconstruir judicial-
mente el hecho, lo interesante en este caso es observar cdmo el acontecimiento
reactivd maneras que se creian erradicadas de referirse a una persona con dis-
capacidad, por posibilitar casos de estigmatizacién o cosificacién, segun el
marco teorico para el presente estudio.

Tal como se sefiala en el documental “Un suefio hermoso” (De Leone,
2020), personas cercanas a su entorno expresaron su malestar con el trata-
miento mediatico que hubo luego del crimen. La frase alli rescatada “Fue un es-
panto cdmo murio, lo que prosiguid después y las habladurias que se dijeron
alrededor de eso”, sintetiza que la cobertura no se limité a informar, sino a instalar
un clima discursivo concreto, donde hubo muchas presunciones al respecto.

Desde una perspectiva comunicacional, la forma que eligen los medios
para narrar un hecho muchas veces puede no ser algo neutral. En el caso de
Alejandra, el hecho tragico se convirtié en un nuevo eje narrativo que, en algunos
abordajes, desplazé la carrera profesional que tuvo y se puso el foco en lo dra-
matico del acontecimiento.

2.1.1 Articulo publicado por Clarin

e Titulo: La tragica historia de Alejandra Podesta, la actriz enana que ena-
moré a Marcello Mastroianni en ‘De eso no se habla’

e Fuente: Sitio web del medio “Clarin”

e Fecha de publicacién: 21/04/2020

e Autor: Gaspar Zimerman

e Tipo de articulo: Nota informativa

e Criterio de seleccién: El articulo fue seleccionado por abordar un hecho
de relevancia publica que involucré a una persona con enanismo y por



presentar rasgos discursivos que permiten analizar posibles casos de es-
tigmatizacion y una narrativa en torno a una discapacidad motriz, en linea
con los objetivos que se propone la investigacion.

Unidad de registro: Titulo y fragmentos textuales considerados relevan-
tes para el analisis segun las categorias definidas.

Unidad de contexto: Articulo completo

Categorias de analisis aplicadas: Estigmatizacion, cosificacion, mode-
los de la discapacidad.
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enana que enamoro a Marcello Mastroianni en “De
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Llegd por un casting a trabajar en la pelicula de Maria Luisa Bemberg, en 1993. Pero la vida no le dio

muchas oportunidades mas.
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Maria Luisa Bemberg estaba buscando material para filmar

su sexta pelicula, que terminaria siendo la altima de su

carrera como directora. Un dia de 1991, a su oficina llegd un

libro con una esquela que decia mas o menos lo siguiente:

“Siaquihay una pelicula, usted es la persona que la puede wecoio
hacer”. La firmaba el escritor Julio Llinas, padre de Verdnica

(laactriz) y Mariano (el director de cine), y autor de la

novela De eso no se habla.
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La historia transcurria en un pueblo rural durante la década
del 30. Una viuda que tiene una hija enana intenta ignorar
la condicion fisica de la nena, haciéndola llevar a una vida
"normal'. La aparicion en el pueblo de un hombre que se
enamora de la chica y quiere casarse con ella favorece los
propositos de la madre, pero la chica tiene otros planes.

Pionera del feminismo en el cine argentino, especialista en
reivindicar a la mujer y retratar su lucha por emanciparse,

PUBLICIDAD

Bemberg se entusiasmo con la novela y puso a andar los

complicados engranajes de la realizacion junto a Lita

Stantic, su productora. Consiguieron contratar nada menos

que a Marcello Mastroianni para hacer el papel del Ultimas noticias

forastero que se enamoraria de la enana. Pero todavia
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faltaba lo mas importante: la actriz que haria de esa
adolescente de talla baja.
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Afirman que Donald Trump
busca "una retirada
honorable" de Minnesota
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En Mendoza, el hotel
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al pie de las montarias

Qué es el dumpingy por qué
Techint analiza una medida
antidumping tras perder el
gasoducto en Vaca Muerta

Alejandra Podesta en el final de "De eso no se habla", de Maria Luisa Bemberg.
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comienzo de rodaje para el proximo 5 de octubre, Maria = riesgosglobales

Luisa Bemberg necesita una enana o liliputiense que retina
como unicos requisitos los de tener entre 15y 25 anos y ser
atractiva”. Asi rezaba una noticia breve publicada ese afio en
el diario Pigina/12,y textos similares aparecieron en todos

. X Lo mas leido por suscriptores
los medios nacionales.

M — ——  Tragedia en Bariloche:
quién era la turista de
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una cascada del
Parque Nacional...
ESTEBAN MIKKELSEN
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“Yo conocia a una chica discapacitada, distinta que yo, la
hija de una amiga de mi mama. Y ella me dijo un dia,
cuando nos vimos: ‘Estan buscando para una pelicula una
chica asiy asd, ¢por qué no vas?’ Nunca se me habia
ocurrido nada de eso. Habia quedado libre del Comercial 24 (2 Criticé a Milei, la

abuchearony le
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ocurrido nada de eso. Habia quedado libre del Comercial24 @ "'3
y estaba todo el tiempo en casa con mi mama. Salvo por esta -y

|
chica, no me veia con nadie. Tuve una entrevista con Maria

Luisa, me hizo preguntas, me pregunto si me animaba a

hacerlo, y le dije que si". Lainsolita respuesta
de Daniel Scioli
cuando le
preguntaron por las
« Mira también denuncias de...
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Javier Milei redoblo
su disputa contra
Techint y criticé
fuerte a Paolo Rocca

La voz de Alejandra Podesta suena dulce y tranquila en Un

suenfo hermoso, de Tomas De Leone, el atrapante La guerra por los

tubos: una mocion
solitaria que no
prosperé y una
N

An aua ac un

documental dedicado a su memoria que se estren6 hace
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dos semanas en Cine.ar. En ese momento, ella tenia 17 afios “ licitacion que es un...
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y ninguna experiencia como actriz, y jamas habia oido

hablar de Bemberg ni de Mastroianni.

Videos destacados

Mira también
Cuarentena por coronavirus: La muerte no existe
y el amor tampoco, el adiés a una amistad

“Yo no sabia quién era, después lo supe cuando vino todo el
L ., Como actualizar la tarjeta SUBE y hasta
resto. En ese momento lo tomé como algo, no [dlrla] cuéndo hay tiempo para mantener los
beneficios
normal, pero como que esas cosas pasaban. Me estaban

Ilamando para hacer una pelicula: yo no sabia actuar, nunca
habia estado delante de una camara, me dicen que
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Por qué Techint perdié una obra clave de
Vaca Muerta por primera vez

El video del choque frontal de los hinchas
del PAOK en Rumania camino a un partido
de la Europa League
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Segln cuentan en el documental colaboradores de
Bemberg como Berta Goldenberg (fue la entrenadora de
actores), Jorge Goldenberg (coguionista) Alejandro Maci
(asistente de direccién) o Monica Galan (vestuarista), la
realizadora de Camila, Miss Maryy Yo, Ia peor de todas
quedo cautivada por la presencia y la fuerza de voluntad de
Alejandra. Y la eligi6é para interpretar a Carlota o Charlotte,
como preferia que la llamaran, la enana que conquistaba al
veterano italiano que llegaba a San José de los Altares.

El rodaje fue una experiencia que marcaria para siempre a
Alejandra. “Tue en Uruguay, en Colonia. Me acuerdo del
viaje en barco. Tenia vestidos distintos, zapatosy
magquillaje. En la pelicula estaba Luisina (Brando), a quien

conncia de la televicidn v Maria I1iga me nreouintaha rodn
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conocia de la television, y Maria Luisa me preguntaba todo
el tiempo si estaba bien, si necesitaba algo. Nunca me
animé a pensar que eso podia pasarme. De a ratos parecia
un suefio muy lindo, un suefio hermoso”.

La historia tenia un paralelismo llamativo con su vida real.
Porque la relacion simbiotica que el personaje de Leonor
(Luisina Brando) mantenia con su hija, Charlotte, reflejaba
de algtin modo el vinculo entre Alejandra y su mama, que
en el rodaje no se separaba de ella y que, segtin testimonios
de otros actores enanos que trabajaron en la pelicula, la
sobreprotegia y la mantenia apartada de ellos.

© - NN
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Alejandra Podesta en el casamiento de su personaje, Charlotte, con Marcello
Mastroianni en "De eso no se habla".

Como en la pelicula, s6lo se tenian la una ala otra: al
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Como en la pelicula, solo se tenian la una a la otra: al

enterarse de su nacimiento, el padre de Alejandra las habia
abandonado para irse a los Estados Unidos. “Mama me crio
sola, nosotras dos. No salia mucho de chica, a ninguna de las
dos nos gustaba salir. No sé 1o que sentia. Aunque a veces
tenia la sensacion de que habia pasado algo malo antes de
(ue yo naciera’”.

La propia Bembergy su equipo de colaboradores estaban
preocupados por el efecto que el debut actoral podria tener
en lajoven. Era un tema del que si se hablaba entre ellos, y
muy seguido. “¢Podia resistir psiquicamente la presion de
un set, tener puesto delante un espejo existencial
constante?”, se pregunta Maci en el documental.
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De eso no se habla fue un éxito de critica y de puablico, y el
trabajo de Alejandra fue destacado como una revelaciéon.
Ella misma qued6 conforme con el resultado: “La pelicula
me encanto. No sé, me parecia que no era yo la que estaba
ahi. Un montén de cosas no me las acordaba... Me hubiera
gustado volver a la pelicula, a ese pueblo, hacerla de nuevo.”

Mira también
Quién es Ester Exposito, una de las actrices
espafriolas del momento

5 Y7

Se estrend en 1993, y la protagonista llegd al estreno
radiante, enfundada en uno de los vestidos mas lujosos de la
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Se estrend en 1993, y la protagonista llego al estreno
radiante, enfundada en uno de los vestidos mas lujosos de la
pelicula, junto a Bemberg. £l detalle es que la directora
empujaba una silla de ruedas: la actriz se habia sometido a
una dolorosa operacion para ganar diez centimetros de
altura.

Mira también
Coronavirus en Argentina: ;Donde esta parado el
cine argentino?

Todo indicaba que ese podria ser el comienzo de una nueva
vida para Podesta, pero el tiempo que le demando
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Todo indicaba que ese podria ser el comienzo de una nueva
vida para Podesta, pero el tiempo que le demand6
recuperarse de la cirugia hizo que tuviera que dejar pasar
los pocos ofrecimientos que le llegaron. Solo pudo volver a
un set tres anos después, en La dama regresa, de Jorge
Polaco, de una calidad distante a aiios luz de De eso no se
habla.

Como tantos actores, Alejandra tuvo que dedicarse a otros
trabajos. Aflos mas tarde, Maci se la encontro6 atendiendo
como camarera en un local de comidas rapidas, y también
fue vendedora en una zapateria. Lejos de los cuidados que
le prodigaban en el set de filmacion, tuvo que enfrentarse a
la discriminacion.
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“Yo no soy tonta, me doy cuenta’, se la escucha decir en la
entrevista que rescato De Leone. “Cuando estas en un local,
en la calle, en cualquier lugar, eh. Me ha pasado, no voy a
entrar en detalles. Nos miran mal, como algo raro. No es
necesario que me digan algo. (...) A nosotros en el fondo nos
desprecian”.

Mira también
Mujer bonita cumple 30 afios: mitos y

curiosidades de la comedia romantica que hizo
historia

La muerte de la madre hizo que se recluyera en su casa de
Agronomia. Sin parientes cercanos ni amigos, pasaba sus
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La muerte de la madre hizo que se recluyera en su casa de
Agronomia. Sin parientes cercanos ni amigos, pasaba sus
dias en una soledad casi absoluta, deprimida. “No soy de
andar con las fotos, mirando la pelicula, porque eso te tira
para atras. Me gusta mirar adelante, a las cosas que van a
venir. Aunque tengo mis momentos, como todos. Siento
que van a venir cosas iguales 0 mejores. Me pasaron cosas
que nunca imaginé en todo este tiempo, porque no me van
avolver a pasar”.

Ahi, en 2011, dos décadas después del rodaje de De eso no se
habla, volvid a ser noticia, pero en un marco horroroso: la
encontraron asesinada de nueve punaladas, con parte de su
cuerpo calcinado. Las sospechas apuntaron contra un
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cuerpo calcinado. Las sospechas apuntaron contra un
hipotético taxi boy, pero el femicida jamas fue descubierto.

Tenia 37 anos, y un suefio que habia quedado trunco
mucho antes, con la muerte de Bemberg, a quien
consideraba su “hada madrina’, en 1995. “Yo queria hacer la
segunda parte de De eso no se habla, cunando Charlotte se
va con el circo, ver como seguia esa otra vida. En la pelicula
se liberay se va por su cuenta, y yo queria que Maria Luisa
escribiera la segunda parte, como era su vida cuando se
libera, cuando ya puede elegir. Esa era la pelicula que me
hubiera gustado hacer con Maria Luisa, pero nunca me
animé a decirselo”.
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El articulo que publicé el medio de comunicacién Clarin el 21 de abril de
2020, titulado “La tragica historia de Alejandra Podesta, la actriz enana que
enamoro6 a Marcello Mastroianni”, se presenta formalmente como un articulo
informativo de caracter retrospectivo. Sin embargo, realizando un analisis de-
tenido en torno a su estructura narrativa y de los recursos discursivos usados,
se puede ver que el texto se organiza a partir de una l6égica que va mas alla
de la mera reconstruccion de los hechos, lo que puede interpretarse, a la luz
del marco tedrico, como una forma de estigmatizacion o cosificacion.

Empezando por el titulo, el articulo propone un encuadre que funciona
como habilitador para el resto del relato. La expresion “la actriz enana” no
parece ser ni un dato de contexto ni un dato anecddtico, sino que parece
funcionar como una caracteristica que excede, incluso, a su nhombre propio.
Segun el analisis que se realizd, el término “la actriz enana” no es una elec-
cion menor. Antes de ser Alejandra, antes de ser actriz, antes de ser una per-
sona que supo construirse su trayectoria profesional, el texto la encasilla a
partir de una discapacidad motriz. Esa discapacidad no acompana su identi-
dad, sino que la antecede y es lo que la termina definiendo. En términos de
Erving Goffman, se trata de una maniobra de reduccién de su identidad,
donde una condicion fisica tiene un peso mucho mayor si se lo compara con
la construccidn de su personaje en el cine.

Durante todo el articulo, este patrén se va consolidando cada vez mas e
insiste con presentar a Podesta como una figura excepcional y con una his-
toria tragica a la vez. Esta reiteracion no es neutral. Si lo abordamos desde
la perspectiva tedrica que propuso Hall, se puede leer como una forma de
jerarquizacion simbdlica, donde una caracteristica pasa a organizar el sentido
del relato. Asimismo, siguiendo lo propuesto por Thompson, la repeticion sos-
tenida de la discapacidad contribuye a perpetuar una forma de representa-
cion, la cual termina naturalizandose.

El relato es abordado a partir de un tono que combina fascinacion, con
extrafieza y dramatismo. La mencidén que se hace, en reiteradas oportunida-
des, sobre el vinculo que tuvo con Marcello Mastroianni, no parece cumplir
solamente una funcién de informar, sino que aparece como un mecanismo
de “validacion simbdlica”: Alejandra es presentada como “la actriz con ena-
nismo que logré enamorar a una figura consagrada del cine internacional”.
De este modo, su valor narrativo parece depender de que tenga la capacidad
para sorprender, romper con una expectativa implicita sobre aquello en lo que
una persona con enanismo puede o no, ser protagonista.

Este recurso se puede interpretar como una forma especifica de estigma-
tizacion, segun los términos que planteé Goffman, en donde una diferencia
corporal se presenta como un rasgo excepcional, que termina organizando la
narrativa y decidiendo que aspectos de la identidad de la persona, van por
encima de otros. Lejos de definir a Podesta como una actriz mas, dentro de
una industria que de por si es compleja y desigual, el texto la coloca en un
lugar neutro. Es decir, ni esta plenamente integrada, pero tampoco esta



completamente invisibilizada, sino convertida en una rareza que, para los me-
dios de comunicacion, merece ser contada. Esta logica, que no necesaria-
mente tiene que ser intencional, reafirma una mirada que subraya una disca-
pacidad como elemento de interés para el periodismo.

Otro tramo que resulté interesante en el articulo es como se reconstruye
su vida personal y su muerte. El relato va avanzando de manera cronoldgica,
pero enfatizando en los elementos que pueden ser mas oscuros y morbosos
para la historia que se esta contando. La muerte violenta tiene un lugar central
y se narra con detalles que, aunque puedan ser justificados desde una mirada
informativa, crean una puesta en escena discursiva con rasgos asociados al
sensacionalismo. Aca, nuevamente, el cuerpo de Alejandra vuelve a ser pro-
tagonista, ya no como un objeto que fascina, sino como un escenario del ho-
rror.

La insistencia en los detalles violentos también puede leerse como una
forma de cosificacion. Como lo plantea Nussbaum, la cosificacion no esta
limitada solamente a tratar a una persona como un objeto, sino a reducir su
cualidad de ser humano en detrimento de una narrativa que busca impactar
desde lo emocional. En el articulo analizado, la historia de vida de Alejandra
parece quedar subordinada a una necesidad de convencer, de estremecer y
de mantener atento a la persona que lo esta leyendo, aun a costa de desdi-
bujar otras caracteristicas de su identidad que no sea su discapacidad.

De la misma manera, el articulo se apoya en un modelo de representacion
de la discapacidad que va oscilando entre el paradigma médico y el modelo
tradicional. La referencia casi permanente de su condicion corporal, sumado
a la mencion de que era beneficiaria de una pension por discapacidad y a la
descripcion de la vida que mantuvo una vez que se alejo del cine, consolidan
una imagen de vulnerabilidad estructural. Todo el tiempo Alejandra aparece
como una persona débil, marcada por una discapacidad y por una narrativa
centrada en la tragedia. En ningun momento el medio se detiene a analizar
las condiciones sociales, laborales o simbdlicas que pudieron haber rodeado
su trayectoria; la discapacidad no queda inscripta en un entramado social,
sino que se presenta como una caracteristica individual que explica, de forma
implicita, todo el transcurso de su vida.

Para lo que es el campo de las Relaciones Publicas y de la imagen pu-
blica, abordajes como los analizados tienen un peso significativo. El articulo
no solo brinda informacion sobre Alejandra Podestd, sino que participa en la
construccion de una imagen publica del colectivo de personas con enanismo,
asociada a lo tragico, lo excepcional y lo vulnerable que puede ser. Asi como
sefialan Timoteo Alvarez y también Capriotti, la imagen publica se construye
a partir de percepciones compartidas que circulan dentro de, por ejemplo,
una sociedad. Siguiendo esta légica, el articulo que publicéd Clarin y que se
esta analizando, funciona como un texto que puede moldear percepciones y
posicionar rasgos, mas alla de las intenciones del medio.



Con este analisis no se busca juzgar moralmente al medio de comunica-
cion, como asi tampoco atribuirle responsabilidades sobre percepciones que
pueden estar circulando aun en la sociedad. Lo que esta haciendo esta in-
vestigacion es describir como, determinadas decisiones narrativas (como ser
la eleccion de un titulo, el protagonismo de un cuerpo y el morbo en torno a
una tragedia) contribuyen a generar determinadas formas de percepcién. Esa
representacion, remite a marcos culturales previamente consolidados, ya que
sigue la linea de tradiciones afiejas, en donde las personas con enanismo

eran vistas como “seres extraordinarios”, “tragicos” o “dignos de compasion”.

La narrativa que uso el medio puede inscribirse como un caso paradigma-
tico para el analisis de articulos, abordados en este TIF. Con una narrativa
que le da prioridad a la diferencia fisica, a lo excepcional y al drama, el texto
reproduce posibles esquemas discursivos que coincidirian con los conceptos
de estigmatizacion y cosificacion. Lo que se pudo observar aca es como, aun
en articulos que intentan funcionar como un homenaje o para reconstruir un
hecho que ya sucedio, persisten las légicas de representacidon que no se ali-
nean con el modelo social de la discapacidad y la promocién de los derechos
para las personas con enanismo.

2.1.2 Articulo publicado por La Nacién

e Titulo: Un suefio hermoso: la ilusion de la expresion artistica en un calido
documental

e Fuente: Sitio web del medio “La Nacién”

e Fecha de publicacién: 09/04/2020

e Autor: Maria Fernanda Mugica

e Tipo de articulo: Critica cultural/resefia periodistica

e Criterio de seleccion: Se selecciond este articulo por abordar un conte-
nido audiovisual que estuvo centrado en la historia de vida de Alejandra
Podesta y por proponer un encuadre narrativo diferente al sensaciona-
lista, permitiendo analizar encuadres sobre personas con enanismo desde
una mirada emotiva y de valor. Haber incluido este articulo como parte del
corpus fue pertinente para observar como, aun en textos reflexivos, se
construyen imagenes publicas que pueden constituir formas sutiles de co-
sificacion o estigmatizacion.

¢ Unidad de registro: Titulos y fragmentos del texto vinculados a la carac-
terizacion de la protagonista, su relacidén con la discapacidad y con el arte
y los recursos narrativos usados para apelar a la emocion del lector.

o Categorias de analisis aplicadas: Estigmatizacién; cosificacién; mode-
los de la discapacidad.
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El articulo publicado por el medio de comunicacion “La Nacion”, titulado
“Un suerio hermoso: la ilusion de la experiencia artistica, en un calido documen-
tal”, puede inscribirse dentro del género de la critica cultural, con un tono reflexivo
y valorativo que lo diferencia claramente de las notas informativas estructuradas.
A diferencia de otros articulos periodisticos que abordan hechos donde partici-
paron personas con enanismo, desde una perspectiva que promueve el sensa-
cionalismo o la magnificacion de la tragedia, este texto invita a un acercamiento
que, en apariencia, busca alejarse de esos registros. Sin embargo, cuando se
analiza detenidamente la estructura narrativa, con las metaforas empleadas y los
encuadres a través de los cuales se organiza el texto, se pueden identificar ten-
siones en el discurso que, al menos para los objetivos de esta investigacion,
fueron vistos como relevantes para ser tomados y analizados.

Desde que empieza el articulo se construye un clima de cercania emocio-
nal. El adjetivo “calido”, que esta presente en el titulo, es una primera pista sobre
el posicionamiento enunciativo del medio. No hay un relato distante ni una cons-
truccion fria de los hechos, sino una invitacion al lector para que se sensibilice.
Este encuadre no es ingenuo: orienta la lectura hacia las matices emocionales,
privilegiando la empatia, el afecto y la contemplacién. En este caso, el articulo
no describe el documental, sino que cumple una funcién basada en sugerir como
tiene que ser percibido el documental. La nota presenta al documental “Un suefio
hermoso” (De Leone, 2020) como una obra que busca recapitular la historia de



vida de Alejandra Podesta desde un lugar humano y de intimidad. Se destaca la
posibilidad de conocer sus deseos, sus frustraciones y sus anhelos en torno al
mundo artistico. Visto de esta manera, el medio pareciera correrse de la l6gica
de lo excepcional que puede ser la discapacidad de Alejandra. Sin embargo, esta
maniobra discursiva no esta libre de ambiguedades.

Uno de los aspectos que mas resaltan es la manera a través de la cual
Podesta se vincula con el arte. En el articulo se identificdé que, en reiteradas
oportunidades, se usé la palabra “ilusion”, cuya palabra muchas veces estuvo
asociada con aquello que se desea, se persigue, pero que no siempre se alcanza
de manera plena. Asi es como el articulo narra a Podesta como una figura que
encontrd en el arte una via de escapo, un refugio ante un mundo que muchas
veces es hostil o pone limitaciones.

Esta narrativa se puede leer a través de dos perspectivas comunicaciona-
les. Por un lado se lo observdé como un gesto de humanidad: Alejandra no es
presentada solamente por su discapacidad, sino como una persona que tiene
inquietudes artisticas, emociones complejas y vinculos afectivos. Si se lo ve de
esa forma, el articulo se distancia de los modelos mas tradicionales de represen-
tacion de la discapacidad y se acerca, por lo menos en parte, a una mirada que
reconoce subjetividades y autonomia. De todas maneras, al mismo tiempo, lo
reiterativo que termina siendo el abordaje emocional, pone en riesgo la posibili-
dad de que la actriz quede dentro de un arquetipo que muchos articulos lo asu-
mieron como problematico: el de ver a la persona con discapacidad como una
figura inspiradora o poética. Aunque no se apela a la mirada del “héroe”, si se va
construyendo una narrativa en donde el sufrimiento y la ternura se convierten en
elementos predominantes en el texto. Sobre este punto, existen compatibilidades
asociadas a que la discapacidad se asocia implicitamente con una experiencia
de vida marcada por la fragilidad.

En el plano de la estigmatizacién y segun como lo planteé Erving Goffman,
este tipo de encuadres no trabaja sobre la descalificacion explicita ni la reduccién
total de su identidad, sino que se trabajé de una forma mas sutil y simbdlica. La
discapacidad no aparece como un dato neutral, sino como un trasfondo que con-
diciona la lectura de cada gesto, cada emocion y cada proyecto de vida narrado.
Alejandra es humanizada, pero esa humanizacion se aborda desde la vulnerabi-
lidad, desde la delicadeza y la sensibilidad.

En este articulo no hay descripciones fisicas realizadas desde la crudeza
ni se insiste en su discapacidad como si fuese parte de un espectaculo. Sin em-
bargo, su cuerpo sigue siendo tomado como una limitacion silenciosa, como
aquello que explica algunas cuestiones, sin necesidad de que sea algo que se
deba nombrar de manera reiterada y como un elemento que, segun la narrativa,
frustré algunos de sus suefos. Este pensamiento se vincula con lo que, desde
siempre, promovio el modelo médico de la discapacidad: una mirada donde el
cuerpo es un lugar donde hay déficit y donde los obstaculos se asumen como
una cuestion individual, mas que como si se tratase de un contexto donde hay
barreras sociales, culturales o arquitectonicas.



En ningun tramo del analisis se detectaron cuestiones asociadas a la co-
sificacion, ni directa ni evidentemente. Sin embargo, se pudo ver una forma ate-
nuada de cosificacion simbdlica, por lo menos en el abordaje de su historia de
vida. Lo que sufri, sus frustraciones y sus deseos artisticos, son abordados de
una manera donde la sensibilidad invita a contemplar, como si Alejandra fuese
una obra por si misma. Segun lo que planteé Martha Nussbaum, cosificar no
siempre tiene que ver con una deshumanizacién explicita; también se puede ma-
nifestar cuando una persona es portadora de una experiencia que pareciera es-
tar destinada a conmover a otros y se desplaza la narrativa asociada a su auto-
nomia.

Aca no se produjo una imagen negativa evidente, pero si el articulo trabaja
con una imagen especifica del colectivo de personas con enanismo; una imagen
gue se asocia con la ternura, la sensibilidad y lo artistico como una via de expre-
sién. Como lo indicaron Timoteo Alvarez y Capriotti, la imagen publica se va
construyendo por la acumulacion de representaciones y no solo por aquellas que
son abiertamente estigmatizantes. Porque aun los mensajes hechos con buenas
intenciones pueden llevar rasgos de identidad que limiten la diversidad de expe-
riencias.

El articulo no invisibilizé a Alejandra Podesta ni la redujo a un estereotipo
grotesco. Al contrario, se busco reivindicar su condicion de persona y su sensi-
bilidad. El problema que se identifico es que, como se hizo desde un abordaje
emocional muy marcado, este encuadre habilita la posibilidad de que sea “acep-
table” para el consumo cultural: una persona con discapacidad profundamente
emotiva. Este encuadre, aun cuando es mas amable que otros, sigue dejando
de lado los aspectos vinculados a conflictos sociales, barreras arquitectdnicas o
responsabilidades compartidas en torno a casos de exclusion.

Para este caso, el medio de comunicacion pudo construir un relato cui-
dado, respetuoso y cercano desde el punto de vista emotivo pero, se considerd
que eso pudo haberse cometido en exceso, lo cual finalmente podria afectar
también al colectivo de personas con enanismo. Este caso sirvio para que quede
expuesto que, la estigmatizacién y la cosificacion, no siempre se manejan de una
forma explicita o violenta, sino que puede abordarse con sutileza, con discursos
envueltos por la empatia y la calidez.

2.1.3 Articulo publicado por Infobae

e Titulo: La vida de Alejandra Podesta, la actriz elegida por Maria Luisa
Bemberg que incomodo al cine argentino.

¢ Fuente: Sitio web del medio Infobae

¢ Fecha de publicaciéon: 10/04/20

e Autor: Noelia Gémez

e Tipo de articulo: Entrevista periodistica / articulo cultural

e Criterio de seleccién: El articulo se seleccion6 por abordar la figura de
Alejandra Podesta, a partir de una entrevista con el director del documen-
tal “Un suefio hermoso” (De Leone, 2020), lo que permite analizar una
representacion en los medios de comunicacion desde un metadiscurso: el



medio reflexiona sobre un trabajo audiovisual que, a la vez, reconstruye
la historia de vida de una persona con enanismo. Haberlo incluido al cor-
pus sirvio para observar como, aun en los abordajes reflexivos y que estan
mas lejos del sensacionalismo, se construyen imagenes publicas que tie-
nen sutiles rasgos de estigmatizacion o cosificacion.

¢ Unidad de registro: Titulo y fragmentos asociados con la caracterizacion
de Alejandra, decisiones narrativas del documental y reflexiones del direc-
tor de este, la exclusion y el lugar de la protagonista en el cine argentino.

o Categorias de analisis aplicadas: Estigmatizacion, cosificacion y mode-
los de la discapacidad.
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La vida de Alejandra Podesta, la actriz elegida por Maria
Luisa Bemberg que incomodo al cine argentino

Este jueves se estrend online “Un suefio hermoso’, de Tomas de Leone. El documental aborda la historia de una
joven enana que movid los moldes de la industria al protagonizar la pelicula “De eso no se habla" junto a Marcello

Mastroianni y que tuvo un tragico final
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El avance del coronavirus y la continuidad de la cuarentena obligatoria hicieron que se v

modifique la manera de estrenar las peliculas argentinas. Todas las semanas, hasta que
se vuelvan a abrir las salas, llegaran propuestas nuevas de ficcion y documental para
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Maria Luisa Bemberg. Junto al gran actor italiano Marcello Mastroianni encabezaron De
eso no se habla en 1993. Hasta ese momento, Alejandra habia vivido acomplejada en su
casa por su condicion de enana. Este film marcé un antes y un después en su vida. Sin
embargo, luego se alejaria de las cdmaras y tendria un tragico final: fue asesinada en su
departamento del barrio portefio de Agronomia en 2011. Un femicidio que nunca logré

esclarecerse.
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Luego de la premiada ficcion El aprendiz, de Leone presenta este documental que se
aleja del final tragico de esta actriz para focalizarse en su trabajo en la pelicula y sobre la
manera de filmar y contar que tenia Maria Luisa Bemberg, una mujer que revoluciond la
manera de hacer cine en la Argentina. Cuenta con imagenes de archivo y entrevistas a
reconocidos personajes de esta industria como Lita Stantic, Alejandro Maci, Berta

Goldemberg, Jorge Goldemberg o Felix Monti.
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se iban a abrir de nuevo las salas. Lo charlamos con los distribuidores y la gente del
INCAA y nos parecio la opcion mas acertada. Sin bien pensé la pelicula para sala, con
atributos cinematograficos que la misma iba a potenciar, los que hacemos cine
buscamos especialmente que las peliculas se vean. Seguramente habrd mucha gente
interesada en verla desde su casa, mas en estos entos de aislamiento. También es
una forma de apoyar a la plataforma PLAY y hacer que muchas mds personas
la conozcan, se familiaricen y vean todo el material hermoso que tiene y en muchos

casos gratuitos.
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- ¢€6émo llegaste al personaje de Alejandra y que te llamé la atencién de éI?

- Estaba investigando para otro documental un personaje y dentro de esa investigacion

llegué a conocer cual habia sido el final de Alejandra. Ahi me fui enterando de quién

habia sido y que pelicula habia protagonizado y recordé que la habia visto con mis viejos

en mi casa en un VHS, recordaba pedazos de ese film que ellos habian alquilado.

También este documental me permitié a ampliar el conocimiento que tenia de la

directora Maria Luisa Bemberg, me parecié que ambas pertenecieron a un universo muy

interesante dentro del cine argentino, no solamente lo que habia pasado con ella como
actriz sino del tipo de pelicula que habia protagonizado y permitia pensarla desde un

lugar mas amplio.
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Maria Luisa Bemberg era una ade da a su época, no solamente por ser una mujer
dirigiendo en los afos noventa una pelicula de gran presupuesto, sinc que venia de
(1984), donde narraba la historia de un romance entre una
joven y un sacerdote, que fue un éxito de taquilla con millones de espectadores. Los
personajes femeninos de sus producciones siempre estaban cuestionando los
mandatos sociales que eran impuestos en esa época, Como ocurre con su Opera prima
Momentos, que retrata a una mujer addltera. Sin embargo, su discurso no se acotaba
solamente a sus filmes, ella no perdia oportunidad para hablar de género, algo que era
muy extrano en esos anos. Al comienzo de este documental, puede observarse una
imagen de archivo del programa de televisién Funcidn Privada, que se emitia en la

television publica y puede verse como ella enfrenta a sus conductores, Carlos Morelli y

Romulo Berruti, cuando uno le cuestiona por quée una mujer se puede llamar a si misma
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ningun problema le contesta: “Porque ser machista es ser fascista”.
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- Ademas de la figura de Alejandra, también hay un rescate de la directora Maria Luisa

Bemberg, ;por qué decidiste darle ese espacio en el documental?

- Ella cuestioné el rol que estaba teniendo la mujer antes de que
pensaba desde un lugar que no se podia creer lo claro que la tenia. No es que solamente

Alejandra participo de una pelicula muy grande sino que se inauguraban significantes

muy interesantes y super adelantados a la época. Pone la vida de Alejandra en otro lugar,

por esa razon era muy importante rescatar el personaje de Maria Luisa. Ademas, para
conocerla mas tuve el honor de que participen personas que han trabajado con ella,
como Lita Stantic o Félix Monti, que para mi son de los personajes que hicieron las

peliculas mas interesante de cine argentino de los ultimos treinta afios.

- A medida que avanzaba la investigacion, ;descubriste cosas de Alejandra que no

conocias?

Q infobae 30 Ene, 2026 Argentina Colombia Espaiia Meéxico Perd Centroamérica

- Cuando arranqué no sabfa nada de su vida. Ella murié de una manera muy tragica y
triste y dolorosa pero no es lo Unico que le paso en la vida. No me interesaba ahondar en
ese final. Me parecia que habfa cosas interesantes en su vida bastantes raras y Unicas y
eran mas luminosas que ese final. Nunca tuve la intencion de hacer un documental
amarillista. Obviamente que se iba a tocar en algin momento como parte de la historia
pero no como eje principal. Me parece que tuvo una vida atipica por las cosas que vivid y
por como las atravesé. El documental rescata su figura y permite pensar un montén de
cosas sobre la historia del cine argentino, sobre el rol de la mujer y del propio deseo de
una mujer que siempre se sintié excluida no solamente por su rol de mujer sino por su
condicion de enana. En contraposi a esto, Maria Luisa |la presento como un
personaje sexuado y en pareja con un galan internacional como Marcello Mastroianni.
La puso en un lugar de muchisima ponderacion y es algo que no estuvo totalmente

dimensionado. Ella era una directora muy masiva, que casi habia ganado un Oscar con
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dimensionado. Ella era una directora muy masiva, que casi habia ganado un Oscar con

y 2 — S I ) . Te Recomendamos
Camila y tomd una decision tan arriesgada de convocar como protagonista a una chica

2 n >a habie ; 0 era enanay l SO € a historia de [ C
que nunca habia actuado, que era enana y la puso en una historia de amor con A H s

Mastroian Fernando Fazzolari

- ¢Qué entrevistados te parecia que eran indispensables?

‘Crepusculo’ regresa a los
cines argentinos luego de

. . . .. casi dos décadas
- De a poco un entrevistado te lleva a otro, sabia que iba a conseguir mas rapido a los

entrevistados que habian aparecido en la pelicula. Lo que fue mas dificil, fue conseguir a 3) La actriz de ‘Marty
Supreme’ que ha
rechazado un papel
después de enterarse de
que el personaje era
latino: “Nunca cogeria un
papel pensado para otra

confianza. Eran testimonios muy indispensables ya que al no estar ella viva necesitaba persona”

Pérez-Reverte aplaza el
ciclo sobre la Guerra Civil

los chicos que también eran enanos o pequefios como ella y que fueron parte del elenco.
Ellos si tenfan mas resquemor acerca de cémo se iba a encarar el tema y los traté con

mucha delicadeza para no caer en el morbo o en el golpe bajo. Se abrieron y entraron en

de personas que muestren una perspectiva de vida similar, que hayan pasado por

algunas circunstancias pareci para poder dimensionar cémo pudo haberse sentido tras la polémica y las
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ella en algunos momentos o qué sentia al tener una altura mucho menor al promedio. Me 1o Recomendamos
parecié que fueron muy Utiles para construir el relato. Por otra parte, creo que a ellos

también les sirvio para entender algunas cosas de la personalidad de Alejandra, como Mataron al artista
Fernando Fazzolari

por qué después de la pelicula ella se encerré en su casa y se nego a recibirlos o por qué

muri6é del modo en que murid, tan oscuro y violento.
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- ¢ Te pusiste limites sobre que temas abordar? Te Recomendamos

Fernando Fazzolari

- Cuando arrancamos, entrevisté a muchos de los vecinos que vivian en su barrio. Ese 1 Mataron al artista 'N |

material quedé afuera porque ahondaban muchos en ciertas cuestiones sobre su muerte

que no tenia int en tocar. No por mal gusto, sino porque mas que los hechos de
., , ; ; ; , 2 ‘Crepusculo’ regresa a los
mo murié, lo que querfa saber era cémo llegd hasta ahi, porqué se habia expuesto de cines argentinos luego de &
. - . casi dos décadas
esa manera y cuando se empez6 a poner policial decidi dejar esa arista.

3 La actriz de 'Marty
- A diferencia de una ficcién, como fue tu 6pera prima, ;qué sentis que te aporta el Supreme’ que ha
rechazado un papel
documental? después de enterarse de
que el personaje era
latino: “Nunca cogeria un
- El documental tiene la ventaja de ser mas barato para producir y te permite poder papel pensado para otra
persona
aprovechar estrategias narrativas muy atractivas con poco presupuesto. Eso es un buen
4 Pérez-Reverte aplaza el '
ejercicio y permite poder pensar los materiales con mas tiempo. Los procesos de edicién ciclo sobre la Guerra Civil 3
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son mas largos, algo que con las ficciones no te podés permitir. En el documental podés 1€ Recomendamos

pensar cosas de nosotros mismos. Te deja interrogantes. Muchas personas que vieron

esta pelicula me dijeron que fueron a buscar informacion y se hicieron preguntas, cuando Femando Fazzolari

Mataron al artista 'N“

estuvo en el dltimo Festival Internacional de Cine de Mar del Plata. Al principio, tenfa un

poco de miedo sobre la lectura que podian hacer de la pelicula aquellas personas mas 2 ‘Crepusculo’ regresa a los -
. L . - cines argentinos luego de p
adentradas que yo en el pensamiento feminista pero lejos de recibir criticas se armaron casi dos décadas i » .
discusiones muy lindas. .
3 Laactriz de ‘Marty
Supreme’ que ha L (4
*"Un suefio hermoso” podra verse a partir del jueves 09/04 en CINE.AR TV (jueves 09 y rechazado un papel (
. . después de enterarse de 5
sabado 11 a las 20 horas) y en la plataforma CINE.AR PLAY, de manera gratuita. que el personaje era

latino: “Nunca cogeria un
papel pensado para otra
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El articulo que se ve y que fue publicado por Infobae, bajo el titulo “La vida
de Alejandra Podesta, la actriz elegida por Maria Luisa Bemberg que incomodo
al cine argentino”, marca una diferencia con los articulos ya analizados, por su
tipo de formato y por el tipo de narrativa que propone. A diferencia de los articulos
informativos que pusieron el foco en el crimen o de las resefias culturales que
analizan una obra audiovisual desde una perspectiva valorativa, este texto se
estructura a través de una entrevista con el director del documental “Un suefio
hermoso”, Tomas De Leone. Esta particularidad, convierte al articulo en un ma-
terial con una relevancia particular en lo que hace al presente TIF, ya que permite
observar como un medio de comunicacion elabora una representacion media-
tica, a partir del relato de un tercero que reflexiona de manera explicita sobre la
vida de una persona con enanismo y sobre las decisiones narrativas que tomo
para contarla.

Desde que empieza, el articulo propone un encuadre que combina re-
construccion biografica, contexto temporal y reflexion cultural. A simple vista se
ve un titulo que tiene una posicién discursiva marcada: Alejandra Podesta es
presentada como “la actriz elegida por Maria Luisa Bemberg” y como una figura
que “incomodo al cine argentino”. Esta manera de formular el titulo introduce dos
ejes narrativos. Por un lado, una validacion simbdlica producida por el vinculo
con una directora reconocida en el cine argentino; por otro lado, la incomodidad
que sugiere romper con lo esperado, con lo normativo o con los codigos de re-
presentacion en el cine nacional.

A lo largo del articulo, el director del documental reconstruye la vida de
Alejandra Podesta no desde su tragico deceso, sino desde su historia de vida y
su experiencia como actriz. Esta forma de narrar marca una diferencia significa-
tiva con respecto al abordaje que recibieron otros articulos y que fueron aborda-
dos en esta investigacion. El articulo deja en claro que la intencién del documen-
tal fue abandonar las posturas sensacionalistas o policiales para poner el foco
en “cosas interesantes de su vida”, evitando que el crimen se convierta en el eje
del relato. Si lo vemos de una manera comunicacional, esta decision permite
analizar como ciertos medios deciden correr el eje del hecho violento que derivé



en su muerte y llevarlo hacia una trayectoria personal. De todas formas, se si-
guieron encontrando oportunidades para reelaborar los mensajes.

El articulo elaborado por el medio Infobae presenta a Alejandra Podesta
como una figura singular dentro del cine argentino. El hecho de hacer referencia
de manera reiterada a la eleccién de Maria Luisa Bemberg no solo cumple una
funcién informativa, sino que actua como un mecanismo de legitimacion simbo-
lica. Alejandra aparece como una persona que fue “vista” y “elegida” por una
figura consagrada, lo que vuelve a colocar el valor narrativo en relacion con que
haya un reconocimiento externo. Este abordaje, aunque menos explicito que en
otros articulos, muestra una jerarquia donde la persona con enanismo es rele-
vante ante un ambito cultural dominante.

Desde el plano de la estigmatizacion, no se observa en el articulo una
reduccion de la identidad hacia Podesta ni se coloca a la discapacidad como un
rasgo excluyente. Sin embargo, la particularidad de su cuerpo aparece como
trasfondo para organizar la lectura del articulo. El director del documental, cuyas
palabras retoma el medio de comunicaciéon que formulé el articulo, sefala que
Alejandra vivié una gran parte de su vida marcada por la exclusion, el encierro y
las limitaciones que le imponia la sociedad, a partir de su discapacidad. Asi es
como la discapacidad funciona como un eje explicativo que atraviesa su biogra-
fia. Apelando a términos usados por Erving Goffman, esta maniobra puede ser
leida como una forma leve de estigmatizarla. La identidad de Podesta no queda
limitada a su discapacidad, pero esa condicion se presenta como algo que con-
diciona su vida y que explica, de manera implicita, muchas dificultades que le
toco atravesar. El estigma no aparece como algo explicito, sino como una ma-
nera de interpretar el relato, ubicando a la actriz en una posicién vulnerable.

Con relacién al concepto de cosificacion, si bien no se detectaron descrip-
ciones explicitas de su fisico ni se puso el foco en su cuerpo de una manera
morbosa, si se vio una cosificacion simbdlica vinculada a un abordaje de la vida
de Alejandra desde un punto de vista para la reflexion. La entrevista revaloriza
su historia en tanto “incomoda”, “interpela” o “dice algo” sobre el cine argentino
y la sociedad. Como se desarrollé en el marco tedrico de esta investigacion, la
cosificacion no significa necesariamente deshumanizar, sino que puede darse
también cuando una persona es presentada como portadora de una experiencia
destinada a generar reflexién o sensibilidad en otros. En el articulo que publicé
Infobae, la vida de Alejandra adquiere valor en tanto sirve como una invitacion
para discutir los limites del cine, los mandatos que impone la sociedad y como
se aborda una diferencia.

En linea con los modelos de representacion de la discapacidad, el articulo
oscila entre una mirada que busca acercarse al modelo social, pero también tiene
resabios del modelo médico. Por un lado, se hace un reconocimiento de la ex-
clusion que tuvo que atravesar Alejandra y de que no se debid unicamente a su
cuerpo, sino también a un contexto social y cultural que no estaba lo suficiente-
mente preparado para incluirla. Pero por otro lado, también aparece una narra-
tiva en donde la discapacidad se convierte en sindbnimo de frustraciones, encierro



y sufrimiento, preservando una imagen de fragilidad que, histéricamente se fue
perpetuando en los medios de comunicacion.

Este articulo resulté de interés también por ser una muestra mas de como,
aun los relatos bienintencionados pueden contribuir a consolidar determinadas
percepciones de la sociedad. Se observa a una Alejandra sensible, compleja y
disruptiva, pero al mismo también queda envuelta en una narrativa donde su
discapacidad sigue siendo un rasgo central para el armado de esta. El valor de
haber analizado este articulo esta en la posibilidad de observar como poco a
poco van cambiando las narrativas, aunque no terminan de abandonar del todo
las estructuras tradicionales. A lo largo del articulo se busca preservar la condi-
cion de persona de Alejandra, desplazando el foco del crimen, pero se sigue
organizando la narrativa a partir de su discapacidad. Este es un caso mas en
donde la manera de representar a una persona con enanismo en los medios
intenta no perpetuar estigmas o ser un caso de cosificacion, aunque sigue suce-
diendo de una manera mas sutil, con mensajes que buscan promover la empatia.

2.1.4 Lo que dejo el analisis en torno a los articulos vinculados
a Alejandra Podesta.

El analisis comparativo entre los articulos de Clarin, Infobae y La Nacién
permite observar que, mas alla de que cambien los géneros periodisticos, el tono
o la narrativa, persisten ciertos patrones en como se representa a Alejandra Po-
desta. Cada medio escribe su propio encuadre, pero en todos los casos la dis-
capacidad aparece como un elemento que busca darle forma al relato. En algu-
nos textos, la narrativa se rige por el dramatismo policial y la trayectoria profe-
sional de Alejandra se cuenta como algo extraordinario. En otros casos, el foco
se lleva mas hacia el lado de las emociones o las reflexiones, priorizando la emo-
cion y la sensibilidad de quien esta leyendo. Sin embargo, aun cuando los men-
sajes cambian, el cuerpo de Alejandra sigue figurando como un telén de fondo
para darle sentido a la lectura de su biografia.

Los niveles de reduccién de la identidad de Alejandra no son iguales en
todos los casos. Mientras algunos abordajes son mas explicitos con presentar
rasgos asociados a la estigmatizacién o la cosificacion, otras narrativas son un
poco mas cuidadas y empaticas. Sin embargo, cuando uno los lee en conjunto,
los articulos muestran que la discapacidad no funciona como un dato contextual,
sino como un eje para organizar las narrativas y condicionar la identidad de la
actriz.

Siguiendo a Goffman, se puede ver que la diferencia de su cuerpo fun-
ciona como una marca para la construccion de la representacion publica. A su
vez, segun lo propuesto por Nussbaum y lo aportado por los modelos de repre-
sentacion de la discapacidad, se ven fragmentos discursivos que van desde el
modelo tradicional al médico y tienen pequefias aproximaciones al modelo so-
cial. Incluso cuando se busca reivindicar la figura de Podesta, se mantiene a la
discapacidad como el marco interpretativo que domina la situacion.



En lo que tiene que ver con la imagen publica, estos articulos no solo

informan sobre un hecho o sobre la carrera profesional de la actriz, sino que se
reiteran ciertos ejes como la tragedia, lo excepcional o la sensibilizacion.

Lo que no se puede afirmar es que este corpus tenga efectos directos

sobre como percibe la sociedad a las personas con enanismo, pero si se identi-
ficaron maneras reiteradas de elaborar discursos que resultaron de interés en el
marco del diagndstico para el trabajo propuesto.

2.2 El actor con enanismo Peter Dinklage y su abordaje
en medios de comunicacion de Argentina

2.2.1 Articulo publicado por Clarin

Titulo: Quién es Peter Dinklage, el actor que le declaré la guerra a Dis-
ney

Fuente: Sitio web del medio

Fecha de publicacion: 25/01/22

Autor: Nicolas Mancini

Tipo de articulo: Nota informativa / cultural

Criterio de seleccion: Se seleccion6 este articulo por abordar declara-
ciones publicas realizadas por el actor Peter Dinklage en torno a la adap-
tacién cinematografica de “Blancanieves y los siete enanitos”, producida
por Disney, las cuales adquirieron visibilidad mediatica por el alcance na-
cional que tiene el medio y la trayectoria profesional del actor. Su inclusion
fue de gran aporte para analizar cémo los medios construyen estructuras
narrativas sobre personas con enanismo, a partir de mensajes criticos
emitidos por figuras publicas en torno a la discapacidad y a la industria
cultural.

Unidad de registro: Titulos y fragmentos textuales vinculados a declara-
ciones de Peter Dinklage, al encuadre conflictivo del discurso (“declard la
guerra”) y a las referencias implicitas o explicitas sobre la discapacidad
del actor y a la representacion de personas con enanismo en produccio-
nes audiovisuales.

Unidad de contexto: Articulo completo.

Categorias de analisis aplicadas: Estigmatizacion, cosificacion y mo-
delos de representacién de la discapacidad.
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Quién es Peter Dinklage, el actor que le declaro la
guerra a Disney

El actor de "Game of Thrones" ataca la nueva version de Blancanieves que prepara Disney.
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Peter[inklagbécibiéndo un premio porGglf\eof Thrones. Foto: AP
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“Desearia tener suficiente veneno para todos ustedes”, grita
el Tyrion Lannister de Peter Dinklage en el célebre
episodio del juicio de Game of Thrones, y se termina de

ganar el corazén de millones de televidentes.

La vida profesional del actor que inmortaliz6 a Tyrion
Lannister se puede clasificar a partir de Nueva York. Alli
vive actualmente y es el lugar de donde no se quiere ir
nunca. Estan, entonces, las etapas que denominaremos pre-
Nueva York, Lower East Side y Rey de la Gran Manzana.
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Peter en la famosa escena del juicio en Game of Thrones. Foto: AP

Ford y General Motors
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- y bancos en Estados Unidos:
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salud: una iniciativa que
acerca la salud a donde esta

Esta etapa de la vida profesional de Dinklage también la gente

podria haberse denominado “Nueva Jersey”. Peter nacié en
Brookside del vientre de una profesora de musicay la
“semilla” de un vendedor de seguros. La otra persona que
revoloteaba en su casa cuando era pequeno era su hermano
Jonathan, hoy en dia violinista profesional.

"Me importa dos ovarios si
son menores", Bullrich se
reunié con la familia de
Jeremias Monzén y pidi6 la...

Una pareja demandd a una
clinica de fertilidad por
implantar un embrién
equivocado: "Estamos...

La infancia de Peter fue feliz; la adolescencia “complicada’.
Dinklage naci6 con acondroplasia, la causa mas comun de
enanismo, y cuando dejo atras la inocencia propia de los

infantes tuvo que aprender a convivir con la

Argentina recomienda no
viajar a Cuba, tras las
nuevas amenazas de

discriminacion. Estados Unidos al pais del...
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Atraveso sin muchas complicaciones académicas la
secundaria Delbarton y se inscribid en la escuela de
actuaciéon Bennington, en Vermont, para convertirse en
actor profesional. Alli se destacd haciendo de villano en
musicales. Dinklage considera que aunque haya
brillado en Pinocho su mejor papel infantil fue el de Jud
Fry en Oklahoma!
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En Bennington no solo actud, también formd una banda de
punk rock con sus amigos. Se llamaba Whizzy. Tocaban
canciones con titulos sexuales en tugurios y eran vistos solo

por hombres Lo mas leido por suscriptores

Segn The New York
Times, Trump y Milei
negocian un acuerdo
para que Argentina
reciba alos...

Ya graduado de la escuela de Vermont, Dinklage se fue a
"hacer la América" a su propio pais: se mudo a Nueva York
para fundar una compaiiia de teatro. Aqui empieza

la etapa “Lower East Side”.

Novak Djokovic,
sorprendido por Del
Potroyla TV enuna
videollamada, tras
meterse en la final d...

II: Lower East Side

El Renaper anuncié
cambiosy
actualizaciones en el
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“Comer no es tan importante como la propia dignidad”,
declaré Dinklage a The New Yorker. Esta frase resume la
filosofia de vida que marco a fuego su camino: se puede
decir “no” aunque falte dinero.

Otra que también lo hace es una que le dijo a The Guardian:

“Hay muchos otros trabajos que pagan el alquiler y noibaa
ver la actuacion solo como una forma de pagar las cuentas,
porque en realidad no era asi”.

Lo primero que hizo cuando lleg6 a Nueva York fue,
obviamente, alquilar una habitacion. Consigui6 junto a sus
colegas veinteaneros una en el Lower East Side por 300
délares lanoche. Alli no solo convivié con humanos, sino
también can algunas ratas

Videos destacados

Clarin& | Internacional - Espectaculos

¥
e
-
-
e
-
9

Michelle Williams y Dinklage en The Station Agent. Foto: AP

La television y el cine eran demasiado para sus 1,35 metros -
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actualizaciones en el
DNl Yy el pasaporte:
cémo seran los...

Tragedia vial en Entre
Rios: tres muertos por
el choque de una
camionetay un
camién brasilefio...

Atencién a
extranjeros en
hospitales portefios:
el PRO cierrafilasy
apuntacontrael...
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La television y el cine eran demasiado para sus 1,35 metros -
eso crefa él- y en consecuencia dedicé toda su primera ‘
etapa en Nueva York a conseguir roles en obras de teatro. Video: Sofia Gala y Fito P4ez se mostraron

. . . s . juntos
Mientras tanto trabajaba en una oficina ingresando datos y

constantemente rechazaba papeles de duendes o enanos
“tolkienianos”, estereotipo que no iba con su objetivo.

Su carrera en cine comenzé en 1995 con Living in Oblivion,
pero la pelicula que lo empez0 a conducir a la etapa “Rey de
la Gran Manzana” es The Station Agent, estrenada en 2003.

El descubridor de Dinklage como un serio talento “clase A”
fue el director Tom McCarthy, quien lo vio destacarse en
una obra de teatro y lo llamo para que protagonizara su

nelirnila The Statinn Acent e iha acerca de 1in hamhre

Clarln \ Internacional - Espectaculos Ingresar &

pelicula The Station Agent, que iba acerca de un hombre
solitario que se va a vivir a una estacion de tren en Nueva
Jersey.
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The Station Agent gand un importante premio en
Sundance y le sirvio a Peter como vidriera. Después
llegaron su casamiento con la directora de teatro Erica
Schmidt y, entre otras producciones cinematograficas y
televisivas, Las cronicas de Narnia: El principe Caspian, las
Muerte en un funeral, Saint John of Las Vegasv... Game of
Thrones.

lll: El rey de la Gran Manzana

Acaso usted quizas se esté preguntando: ;pero Game of

Thrones no mostro un estereotipo de enano con el

J— z . - 4 ] ——~,\\
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personaje T'yrion Lannister? Para resolver esta hipotética
duda, Dinklage se encargd varias veces de explicar que le
gusta la obra de George R. R. Martin por sobre la de Tolkien
por el simple hecho de que toma a los enanos como
humanos y no como “criaturas’.

Su participacion en la serie de David Benioff y D. B. Weiss
lo catapulto directamente al estrellato mundial. Pocas
personas en el mundo con televisor desconocen su rostro...
v no hace falta que hayan visto la maratonica serie.

Tyrion es un personaje ambiguo que juega su propio
partido. No es de los héroes ni de los villanos de la serie y
aln asi es, extranamente, el mas querido por el fanaticoy la
fanatica. Su inteligencia y valentia lo hicieron duefio de
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varias de las mejores escenas del show. Escenas que supo
mejorar con actuaciones memorables. Eso, a pesar de su
floja participacion en las Gltimas temporadas, nadie lo
olvida.
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Habiendo superado el polarizador desenlace de Game of
Thrones, Dinklage extrana a Tyrion v, por sobre el resto de
las cosas, grabar en la bella Irlanda del Norte. La decision de
los showrunners sobre el final de Game of Thrones fue
drastica, pero €11os apoy0 en todo momento.

Mientras hacia Game of Thrones lo llamaban para
interpretar personajes similares a Tyrion en ficciones de
fantasia. Pero con uno bastaba: “Lo Gltimo que quieres
cuando haces Game of Thrones es hacer algo similar a
Game of Thrones. Hago una muy buena version de ese
género, asi que no necesito hacer de ‘Beastmaster’ en mi
tiempo libre”.
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Con la serie de HBO se le escabull6 la vida bajo perfil que
deseaba tener. Ahora hace lo posible para conseguirla, pero

los teléfonos constantemente le ganan la pulseada. Cuando
alguien se acerca con una camarita, él piensa: “Cada vez que
alguien me pregunta, 'Me encanta tu trabajo, /puedo tener
una foto?' Lo hago, pero lo que no me gusta es la foto
furtiva”.
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La etapa “El rey de la Gran Manzana” también es la de mirar
hacia atras. 'Es fantastico. Miras a los protagonistas del
pasado v son muy diferentes. Hollywood finalmente esta
abriendo la puerta a representaciones mas realistas de
quiénes son las personas. No se trata solo de hermosas
estrellas de Hollywood”, comentd a The Guardian.

A su vez, no cree ser la persona “mas politicamente
correcta’ en términos de enanismo. “Por ejemplo, si veo a
un nifio y me esta senalando, y el padre le pide que mire
hacia otro lado, sen qué se convertira ese nino? ;Alguien
que no puede hacer contacto visual con alguien que mide
1.35 metros? Eso es triste, para mi. Lo entiendo en el

» " =z ’/'/7;‘.
Clarin® | Internacional - Espectaculos ( ngresar 2

LaUU T LI UO: 10U L0 LLIOLG PULU 1111 LU VLUV IIUY LIl L

momento, porque no quieren avergonzarme. ;Y qué, vamos

a tener un seminario educativo caminando por la calle? No
hay tiempo para eso”, dijo a The New Yorker.

“Tienes un asiento de primera fila cuando eres alguien
como vo, o cualquiera que sea fisicamente diferente. Y ese
no es realmente el camino. Esta bien, sin embargo. Yo lo
entiendo. No, no soy un actor para cambiar el mundo en
términos de como se presenta a alguien de mi tamano’,
opino.

En estos dias, el actor estuvo en el ojo de la tormenta por
haberle declarado la guerra a Disney. Dijo en un podcast
que la historia de Blancanieves y los siete enanitos es
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En estos dias, el actor estuvo en el ojo de la tormenta por
haberle declarado la guerra a Disney. Dijo en un podcast

que la historia de Blancanieves y los siete enanitos es
retrograda y que no hace falta que el estudio haga una
nueva version del clasico pero con actores de "carne y
hueso”.

= Clarin® | Internacional - Espectaculos

yrion Lannister en la etapa final de la serie de Beniofty Weiss.

Disney no se quedod atras y asegurd que habld con la
comunidad del enanismo para asegurarse que novana
estereotipar a los enanitos. ;Como haran? Vaya uno a saber.

Teniendo la posibilidad de elegir entre proyectos de alto
vuelo e incluso de producirlos, Dinklage no olvida su
pasado en peliculas de bajo presupuesto. Todo lo

contrario, cree que alli se puede conectar con las cosas que
no tienen que ver con el dinero.

El actor piensa que haber encontrado la famay la plata de
adulto es una ventaja: “Si hubiera tenido una buena cuenta
bancaria cuando tenia 20 afios el dafio que me habria
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causado a mi mismo y a otras personas a mi alrededor... No
hubiera sido responsable, ahora siento que puedo ser mas
responsable”.

——
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Su altimo personaje, Cyrano de Bergerac, también lo deja
ver como un talento distinto. Alli hace del hombre que le da
titulo a la obra, pero sin la nariz prominente. Las ideas de
Dinklage y del director Joe Wright van por otro lado.

Peter acept6 ser Cyrano porque le divierte el personaje,
pero también por los mensajes que hay detras de la
implacable obra del francés Edmond Rostand.

“Realmente queriamos desmenuzar todo y llegar al nticleo
de lo que realmente se trata, que es la capacidad de todos de
no sentirse dignos de amor, ya sea que tengas una nariz
gigante 0 no. Cualquiera puede ponerse en los zapatos que
estoy usando ahora, en términos de la parte. No tienen que
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ser de mi altura. Todos tenemos esa inseguridad, el deseo de
algo que no sabemos si merecemos, ya sea una mujer, un
hombre o el carifio de cualquiera’, explico sobre su nuevo
rol en cine.

Cyrano llegara a las pantallas argentinas a finales de febrero
y se postula como candidata a algo en los proximos premios
Oscar.

Clarine; \ Internacional - Espectaculos

Dinklage con Haley Bennett en la nueva pelicula musical "Cyrane". Crédito ... Peter

Mountain / MGM

El titulo de este episodio esta avalado por nimeros: Peter
gand un Globo de Oro, un premio del Sindicato de Actoresy
cuatro premios Emmy por sus participaciones en Game of
Thronesy Tres anuncios por un crimen.

Mientras esta historia contintia y queda inconclusa,
Dinklage, Erica y sus dos hijos intentan, aunque sea muy
dificil, escabullirse en alglin rincdn de su querida Nueva
York.

Sobre la firma

— ’ L] r

Sobre la firma

Nicolas Mancini
@ nmancini@clarin.com
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Cuando uno lee este articulo, lo que llama la atencion no es solamente la
noticia, sino la forma a través de la cual un medio de comunicacién trae un dis-
curso asociado a las “diferencias de los cuerpos” en un contexto de producciones
artisticas dominante. El titulo que se eligié contiene un verbo potente, “declaro la



guerra”, lo que expresa conflictividad, trascendencia y genera tension con la em-
presa Disney.

Si seguimos leyendo mas alla de la primera linea, Dinklage (quien tiene
Acondroplasia y supo construir una carrera de logros, mas alla de los papeles
con estereotipos) hizo declaraciones en un contexto especifico: una entrevista
para el podcast conducido por Marc Maron, donde analiz6 el proyecto de Disney
de hacer una pelicula “live action” de Blancanieves. En esas declaraciones, él
afirmdé que, aunque la pelicula parecia “progresista” en algunas decisiones (por
ejemplo, en elegir a una actriz latina para interpretar a Blancanieves) se seguia
perpetuando un relato que gira alrededor de la figura de los siete “enanitos”, que
viven juntos en una caverna. Para Dinklage, esto no solamente es algo anacro-
nico, sino muy preocupante desde la perspectiva de como se perciben y se pre-
sentan los cuerpos en Hollywood y en otros lugares.

Lo que Peter Dinklage sefialé no deberia ser visto como un tema menor:
se trata de una contradiccién entre una aparente inclusion y una narrativa que
sigue perpetuando estereotipos de antafo. Fue €l mismo quien puso esos térmi-
nos y calificd a la pelicula como “retrograda” y cuestionando que Disney es una
compafia que promueve la diversidad en algunos aspectos, pero sigue anclada
en una estructura narrativa que histéricamente fue perjudicial para el colectivo
de personas con enanismo.

Esto es posible anclarlo con algunos elementos que se mencionan en el
marco tedrico de esta investigacion y que tienen que ver con la estigmatizacion
y la cosificacion. Si cuando se analizaron los articulos que involucraron a Alejan-
dra Podesta, el foco estaba puesto en cdmo los medios consolidan figuras cor-
porales para construir la identidad de otra persona, en este caso la figura que
adquiere protagonismo es distinta pero no por ello menos resonante: hablamos
de un actor con una trayectoria exitosa, que no solo es consciente de como se
construyeron narrativas en torno a una discapacidad en la industria audiovisual,
sino también que se muestra critico frente a esos imaginarios sociales. La dife-
rencia aca es clara: estamos ante una reflexién hecha por una persona que vivio
los estereotipos que muchas veces se imponen y de alguien que decidié poner
en jaque esos esquemas de la cultura popular contemporanea.

Peter Dinklage no cuestiona solamente la estética de la remake, sino el
modo mediante el cual una produccion internacional reproduce, y en algunos
casos amplifica, estereotipos que histéricamente provocaron limitaciones en
cuanto a como la sociedad puede percibir ciertos cuerpos. Su intervencion sirvié
para situar discursos que se contraponen entre si: por un lado el negocio de la
industria del entretenimiento que muchas veces se basa en reciclar clasicos; por
el otro, una mirada critica que pide coherencia entre lo que se dice promover
(diversidad e inclusién) y lo que finalmente se termina reproduciendo (figuras que
evocan roles del pasado). Y con las criticas de Dinklage también se abrieron
otros debates donde se afirmaba que, las criticas del actor podrian haber incidido
negativamente en oportunidades laborales, al punto de que algunos proyectos
se replanteaban cémo iban a hacer que aparezcan estos personajes.



Lo anterior trae a colacion un punto que atraviesa de forma directa a la
mirada tedrica de esta investigacion: como las decisiones discursivas pueden
traer consecuencias simbdlicas y materiales para aquellas personas portadoras
de cuerpos que estan en el centro de la discusion. No es lo mismo objetar como
se reproduce un estereotipo que, a partir de esa critica, terminar de marginalizar
aun mas a quienes podrian haber tenido oportunidad de ser representados en,
por ejemplo, una pantalla de cine. A diferencia del caso de Alejandra Podesta, en
esta oportunidad se ve algo distinto y es la autonomia de un actor que disputa
percepciones en el mismo sistema que lo proyecté como una figura publica. Y, a
su vez, estos debates son atravesados por otro punto que también genera con-
tradicciones y es el modelo social de la discapacidad vs. el modelo tradicional o
incluso el modelo médico. Mientras que en muchos articulos la discapacidad
aparece para explicar la historia de vida de alguien (como en ciertos articulos
vinculados a Podestd), aca Peter Dinklage propone una lectura critica de las na-
rrativas dominantes: él cuestiona no solo lo que se cuenta, sino como se cuenta
y que estructuras simbdlicas aparecen en ese proceso. Sus criticas no son que-
jas superficiales por la pelicula, sino una reflexion sobre como todavia persisten
ciertos estereotipos que impactan en la percepcion colectiva del cuerpo de una
persona con enanismo y la dignidad de esa persona en contextos de masivas
producciones audiovisuales.

Finalmente, no se puede soslayar como reaccioné el propio ecosistema
de los medios frente a las declaraciones de Dinklage. Esto vuelve a poner en
evidencia que, los medios no solo difunden declaraciones, sino que las amplifi-
can, las reformulan y, en muchas ocasiones, las usan como una herramienta
para encuadrar la noticia segun su propia légica editorial. En el caso del articulo
que se esta analizando, publicado por Clarin selecciona el elemento que genera
conflicto (la guerra declarada a Disney) y lo que expone como un evento en si
mismo, sin necesariamente asumir un compromiso con las implicancias profun-
das que trae esa critica ni con las discusiones internas que existen en la propia
comunidad de personas con enanismo y que podrian rebajarla. Lo que se puede
observar ahi es que, aun cuando surge un discurso critico generado por alguien
que busca interpelar al propio sistema de los medios, ese mismo medio traduce
ese discurso bajo la l6gica del espectaculo y del conflicto, antes que bajo la légica
de un debate social mucho mas profundo sobre como se representa a la disca-
pacidad.

Los comentarios de Peter Dinklage no son solo una critica por una adap-
tacion cinematografica, sino una denuncia sobre cémo determinadas narrativas
que aun viven en la cultura del cine perpetua estereotipos que se asocian a los
cuerpos y como a su vez, dichas criticas, son interpretadas como un conflicto.
Esta disputa resignifica formas de estigmatizacién y pone de manifiesto los desa-
fios que surgen en cualquier representacion mediatica: como visibilizar ciertos
cuerpos y experiencias sin que queden reducidos a lo tradicional, sin usarlos
como metaforas y tampoco distorsionarles la vida que deben tener como cual-
quier persona.



2.2.2 Articulo publicado por La Nacion

e Titulo: Peter Dinklage hablo de uno de los momentos mas dificiles de su
vida: ‘Me sentia indigno’.

e Fuente: Sitio web del medio

e Fecha de publicacién: 24/12/21

e Autor: Redaccién La Nacién

o Tipo de articulo: Nota periodistica / entrevista testimonial

e Criterio de seleccion: El articulo fue seleccionado por presentar decla-
raciones del actor Peter Dinklage en donde reflexiona en torno a expe-
riencias personales vinculadas a sentimientos de indignidad y baja auto-
estima, todo en el marco de la promocion de la pelicula que lo tiene como
protagonista “Cyrano”. La incorporacion de este articulo al corpus sirve
para entender como un medio de comunicacién arma una representacion
sobre una figura publica con Acondroplasia desde un lado mas intimo. El
caso se convirtié en una oportunidad para ampliar el presente diagnadstico,
agregando coberturas que no tienen hechos tragicos como tema central,
sino relatos de caracter testimonial.

e Unidad de registro: El titulo y aquellos fragmentos donde se caracteriza
al actor, a sus experiencias afectivas y los recursos narrativos usados para
mencionar su carrera profesional.

e Unidad de contexto: Articulo completo.

e Categorias de analisis aplicadas: Estigmatizacion, cosificacion y me-
dios de representacion de la discapacidad.
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Peter Dinklage hablo de uno de los momentos mais dificiles de su
vida: “Me sentia indigno”

El actor de Cyrano y Game of Thrones se sinceré sobre un problema que le causé profunda tristeza PUBLICIDAD

en su pasado

24 de diciembre de 2021 - 02:57 - (53 minutos de lectura
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El actor, que alcanz6 la fama internacional como Tyrion Lannister en Game of Thrones, no siempre fue afortunado en el amor

S e gano el corazon de millones de televidentes con su composicién de Tyrion Lannister en
@ Game of Thrones, pero en la vida real, Peter Dinklage no tuvo tanta suerte a la hora
del amor. Al menos, hasta que conocio6 a su actual esposa, Erica Schmidt, segiin cont6 en una

reciente entrevista.
Mas leidas de Personajes >

A propésito de su nueva pelicula Cyrano, que tiene a Schmidt como guionista, el actor de 52 anos
brind6 una entrevista a The New York Times en la que sorprendié dando detalles de su vida
privada. Es que, desde que a pesar de haberse convertido en una estrella, Dinklage decidio
mantener un muy bajo perfil.

1 Gisele Bundchen celebré el primer afio
de su hijo con Joaquim Valente con un
inédito album de fotos
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“Siempre me aba de alguien que no me correspondia, porque supongo que Viggo von Plessen
mantener la distancia volvia el mas romantico”, confeso el actor de 52 afios. Y en la Patagonia:
continué: “Me aba de per que sabia que no se iban a enamorar de mi, y “Me muero de

no me interesaban las que si mostraban interés. Asi funcionaba mi cerebro, porque orgullo]y'de:miedo?

me autosaboteaba todo el tiempo cuando era joven”.
y L - . PUBLICIDAD
El actor, que se cas6 con la guionista en 2005, afiadi6: “Pero cuando te hacés un poco mayor,
te das cuenta de que nada de eso tiene sentido. De todos modos, es algo que esta bien
a los 20, porque todos tenemos derecho a ser un desastre a esa edad”.
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Dinklage agrego que solia sentirse “indigno” en las relaciones, y tiempo después se dio cuenta cual
era el germen de ese sentimiento. “Fui criado como catélico irlandés, asi que me siento totalmente
indigno de todo”, bromed. Y asocio su propia historia con la del altimo film que lo tiene como
protagonista: “Eso es de lo que esta pelicula trata: de esa sensacion de ser indigno por la que todos
transitamos alguna vez. Cuando conocés a alguien y te enamords, de repente lo que sentis es tan
importante y tan poderoso que, por supuesto, tu opciéon es: ‘No soy digno de esto. Esto es mucho
mas grande que yo .

En Cyrano, una versiéon musical basada en la obra que su esposa adapté sobre el clasico de
Edmond Rostand, Cyrano de Bergerac, Dinklage interpreta a un hombre que se siente indigno de
ser amado por su apariencia fisica y, a pesar de estar enamorado de una mujer, ayuda a otro
hombre a conquistarla.
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Volviendo a sn nronia historia. el actor reveld cdmo fiie ane nndo desandar esa sensacidn de no ser
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Volviendo a su propia historia, el actor revelé e6mo fue que pudo desandar esa sensaciéon de no ser
digno de amor: “Cuando tenés la suerte de experimentar el amor, simplemente te atrapa. No
controlas como te sentis, pero si podés elegir qué es lo que hacés con é1”, reflexiond.

En cuando a cdmo comenzo su relacion con Schmidt, Dinklage deseribi6 el primer encuentro

como “salido de una p la loca y romantica”.

“Fue hace unos 18 afios. Estaba en la casa de un amigo y alguien dijo: ‘Estin paseando a los
elefantes por el tinel Queens-Midtown’. El circo estaba en la ciudad, estaba nevando, y
efectivamente estaban paseando a los elefantes por Manhattan, una larga fila de
ellos. Era algo salido de una pelicula hermosa, fantastica, del fin del mundo,

loca y romantica. Asi que esa fue la noche que nos conocimos, la noche en que los

elefantes caminaron por Manhattan”.
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El presente articulo, trae a colacion las palabras de Peter Dinklage sobre
uno de los momentos mas dificiles de su vida. A simple vista, se presenta
como un articulo de espectaculos que combina vida personal con profesional
sobre el actor. Sin embargo, se puede trazar una linea que va mas alla del
tono de cronica personal, y leerlo desde una légica vinculada a representa-
cion de cuerpos y extrapolarlo a las percepciones sociales. Si uno lo lee por
primera vez, el articulo situa a Dinklage (reconocido a nivel internacional por
su papel de Tyrion Lannister en “Game of Thrones”) dentro de una narrativa
de sinceridad y vulnerabilidad, al relatar como él mismo se sinti6 “indigno” en



algunas relaciones de pareja, durante su juventud, conectando esa vivencia
con su rol en la pelicula “Cyrano”.

Lo que el texto elige resaltar no tiene que ver solamente con su papel
como actor ni su trayectoria en los sets de grabacion (eso aparece también
pero en segundo plano) sino el vinculo entre una experiencia emocional pro-
fundamente intima y la interpretacién de un personaje que, en alusion a la
pelicula mencionada en el parrafo anterior, explora precisamente ese senti-
miento de “no ser digno” de amor debido a su aspecto fisico. La nota hecha
por “La Nacion” retoma palabras de Dinklage, quien relata una practica reite-
rada de enamorarse de personas que no le correspondian, explicando que
“mi cerebro autosaboteaba todo el tiempo cuando era joven” y que se sentia
indigno de las experiencias afectivas que atravesaba.

Todo lo que relatd Peter Dinklage es valioso para el presente analisis y
para poder llevarlo al plano de la comunicacion y la construccion de imagenes
publicas, ya que pone a debatir dos registros discursivos: el primero, el de la
expresion subjetiva y el segundo, la mediacién del periodismo. El medio no
reprodujo solamente una “confesion” aislada; decide establecer una relaciéon
entre esa vivencia con la pelicula donde Peter Dinklage participa, y lo hace
también invitando al lector a establecer un puente entre el cuerpo que en-
carna Dinklage en la vida cotidiana y las emociones que describe.

En este articulo el centro no esta en su estatura o en una descripcion
directa sobre su cuerpo, pero, paradéjicamente, nunca deja de estar ausente:
se encuentra implicito cuando reflexiona sobre el significado de dignidad, el
concepto del amor y las autopercepciones, y esa conexion a su vez es, pre-
cisamente, la que da el pie para hacer una lectura interseccional.

No es algo menor analizar cdmo el medio elige posicionar esa relacion
entre vida personal y obra artistica ya que, en lugar de presentarlo a Dinklage
como una persona que simplemente “sufrid” por su estatura o su discapaci-
dad, la nota narra un proceso de construccién de identidad: es él mismo quien
describe como llego a darse cuenta de que sentirse indigno no era algo inhe-
rente a su cuerpo, sino algo que estaba vinculado con una narrativa interna
que habia aprendido (influenciado por la cultura y la sociedad) a asociar su
valor como persona con la percepcion del otro. Esta relacion aparece clara-
mente cuando él mismo afirma que, conforme se fue haciendo mayor, enten-
dié que la dignidad no residia en los afectos que sentia, sino en cdmo estruc-
turaba esos afectos internamente.

A diferencia de lo que se pudo observar con el caso de Alejandra, donde
la identidad de la persona quedo reducida a un hecho tragico, en este caso
el articulo se presentd con una narrativa donde la conciencia del cuerpo apa-
rece mas como un punto de partida que como una unica forma de narrar los
hechos. Esa diferencia es sutil pero no deja de ser menor. El articulo no se
quedd limitado a describir a Peter Dinklage como “el actor con enanismo que
se sintié indigno” sino que se avoco a mostrar una experiencia emocional que
puede ser compartida por cualquier persona, y solamente se enuncia a la



Acondroplasia en un segundo término, sin convertirla en aquello que le da
sentido al articulo. Asi es como se observan dos cuestiones: por un lado, el
sentirse indigno, inseguro o automarginado y por otro, la particularidad cor-
poral de Peter Dinklage, visto como un referente de la cultura cinematogra-
fica. Esta forma de narrar por parte del medio es bastante particular e intere-
sante porque, por primera vez, se pudo ver cOmo un cuerpo no es visto sola-
mente como diferente, sino como una persona que fue vinculando lo que le
pasa internamente con aspectos que competen a una sociedad.

Retomando lo mencionado por Goffman sobre el concepto de estigmati-
zacion, se podria decir que en este caso el cuerpo del actor no es presentado
como algo curioso o dramatico, pero si es una referencia para darle sentido
al tono emotivo que mantiene el articulo. Es decir, no se observa un caso de
estigmatizacion explicito, pero si se puede ver una intencién del medio por
construir una narrativa que combine aspectos individuales con colectivos, lo
intimo combinado con la cultura. Asi es como este caso puede ser analizado
COmo una nueva variante para comunicar, con capacidad de convivir con los
analisis precedentes, poniendo en evidencia que, las formas de representar
al enanismo, no se limitan a una unica forma. Mientras algunos articulos po-
nen el énfasis en los acontecimientos tragicos o en los cuerpos como algo
para llamar la atencidn, otras como la actual, buscan generar un marco de
interpretacion en donde las experiencias afectivas, se articulen de una forma
mas compleja, sin perder de vista, en ningun momento que el cuerpo de la
persona protagonista es importante, pero no es lo unico que importa.

2.2.3 Articulo publicado por Infobae

e Titulo: Los secretos de Peter Dinklage: Por qué no acepta papeles de
enano y las claves de su éxito con las mujeres.

e Fuente: Sitio web del medio

e Fecha de publicaciéon: 19/06/21

e Autor: Redaccién Infobae

e Tipo de articulo: Articulo periodistico / entretenimiento

e Criterio de seleccién: Se agreg6 este articulo por abordar la vida perso-
nal y la carrera como actor de Peter Dinklage desde un registro biografico
que combina aspectos de su trayectoria actoral con referencias a su dis-
capacidad y a decisiones que tomo para rechazar o aceptar determinados
papeles que le propuso la industria audiovisual. El analisis se baso en
detectar como, en este caso Infobae, representé a una persona con Acon-
droplasia, apelando al éxito, la superacion y lo excepcional que es su
cuerpo, permitiendo que se observe, de manera sutil ciertos encuadres
narrativos que pueden asociarse con la estigmatizacion o la cosificacion.

e Unidad de registro: El titulo y determinados fragmentos asociados a la
caracterizacion del actor, menciones sobre su vida afectiva y profesional
y herramientas para referirse a su imagen publica.

e Unidad de contexto: Articulo completo.

e Categorias de analisis aplicadas: Estigmatizacion, cosificacion y mode-
los de representacion de la discapacidad.
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ENTRETENIMIENTO

Los secretos de Peter Dinklage: por qué no acepta
papeles de enano y las claves de su éxito con las mujeres

Su 1,35 de altura nunca fue tema de conversacion en su familia ni un impedimento para sus suefios de actuar. Sin
embargo, el camino a la fama de |a estrella de “Game of Thrones” fue complejo y durante mucho tiempo vivio casi
en la miseria
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A Peter Dinklage nada lo detuvo para cumplir SU suefio de ser actor. Es un ejemplo de
superacion en Hollywood, aunque él evita mostrarse como un ejemplo a seguir. Con sus
1,35 centimetros de altura, conocié de primera mano la discriminacion. Pero su

temperamento le permitié superar las burlas por su estatura, para convertirse en uno de Lo Ultimo | Mundc

los actores mejor pagos en la actualidad e incluso ser considerado un sex symbol por

las mujeres que quedan impresionadas por su personalidad arrolladora y carismética. Su ~ Cortes deluz, hambrey
represion: el drama I\

seductora voz y su talento lo hacen irresistible al publico. humanitario del pueblo cubano
que pone a la dictadura al
borde del colapso

.\

4

Te puede interesar: Por qué Candido Goddi es conocida como la
. " capital mundial de los gemelos y qué la hace
Catherine O’Hara no podia respirar: nuevos detalles sobre la Gulia 9
muerte de la actriz salen a la luz

Kiev anuncié que una falla técnica provoco
cortes de luz en Ucrania y Moldavia
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Desde pequefio supo que padecia acondroplasia, una condicion que afectaba el Continiia la purga en el régimen chino: ahora
5. 5 - oy 3 esta bajo investigacion el ministro de
crecimiento de sus extremidades y la columna vertebral, pero que no le impediria cumplir  gestion de Emergencias
sus objetivos, ya que su familia siempre le inculcé la confianza necesaria para lograr lo
. ) Salvadorefios en Italia podran tramitar su
que se propusiera. Por ejemplo: nunca bajaron las cosas de las estanterias mas altas DUI en jornada extraordinaria este dia

para que su hijo tuviera mas facil acceder a ellas. No era crueldad. Era cuestion de fe.
B =a
como la de Hollywood, rechazé muchos trabajos cuando era un absoluto desconocido. ¢Tenés pesos quietos en tu cuenta?
; . ) Hacelos rendir hasta un 32%
Se negé a toda costa a ser encasillado por su estatura. Perdio la cuenta de las cantidad Fc, ’OL CASH

de veces que le ofrecieron trabajos como duende. Sabia que estaba para mas. La carrera MANAGEMENT
que hoy tiene lo construyé diciendo que "no’. . o0

Pese al dificil panorama que enfrentaba en una industria compleja y estereotipada

Te puede interesar:

Patrick Wilson, el actor de “El Conjuro”, sorprendié a los 52 afos

=0 infobae 31 Ene, 2026 Argentina Colombia Espaia México Pert Centroamérica Mundo REGISTRARME INICIAR SESION

Te Recomendamos

Ivan Noble posteé una
foto con su novia y
estallaron sus seguidores:
“Hay que cerrar el
estadio”

“El primero que se va
espera al otro”: la
promesa entre una madre
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y su hijo, y la tragedia que
) . _ . . le cambio el sentido a
En una dis 0 ante los graduados de Bennington College en 2012, donde = todo

dramatico de joven, el neoyorquino les antic in futuro duro, pero los ir aque nada 3 Preocupacién por el

. " ; . impacto ambiental de la
los detuviera. “Esperé mucho tiempo en el mundo antes de darme permiso para fallar. ropa usada importada en

. .. L w s el Desierto de Atacama

Por favor, no se molesten en decirle al mundo que estan listos. Enséfialo. Hazlo", dijo y

. . . " . 4 Volvian de la costay
concluyé con una cita del dramaturgo Samuel Beckett: “Lo intentaste. Fracasaste. Da estuvieron més de 10
horas esperando al auxilio
mecanico: la Justicia
ordendé indemnizarlos

igual. Prueba otra vez. Fracasa otra vez. Fracasa mejor".

‘Los amigos de mis
Muy reservado y discreto sobre su vida personal se rehusa a tener redes sociales papas’ o cémo ser
swinger después de los
Defensor de los derechos de los animales y vegetariano desde los 16 afios, en todas 65 afios
las peliculas o series que se lo puede ver comiendo carne, pero en realidad es tofu que
el mismo provee a las grabaciones. Hoy, a sus 52 aros, disfruta de su estatus de estrella

tras afios de mucho sacrificio.

.Tenés pesos quietos en tu cuenta?
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Nacido en una familia de clase baja en Morristown, Nueva Jersey, desde chico desarrolld
una personalidad extrovertida gracias al apoyo de sus padres. Su baja estatura nunca fue
un tema a discutir dentro del hogar. “Nunca hablé de mi estatura con mi familia. No
habia nada que explicar. Es como tener que explicar tus manos. Creces con ello, es
parte de ti, no es algo que aparece de repente una noche, como por ejemplo, una
enfermedad’, declar6 Dinklage a Rolling Stone en 2012 sobre la normalidad con que sus
padres, un vendedor de seguros y una profesora de musica, lo criaron.

Sin embargo, reconocié que enfrentarse a sus circunstancias fue doloroso y le afectd,

sobre todo en su infancia. Su adolescencia transcurrié, segun él, como la de cualquier
adolescente. Sus padres se esforzaron por normalizar su condicion, pero no lograron
evitar momentos que le amargaron un poco el caracter. “Recuerdo verme en una

grabacion de una funcién del colegio y pensar: ‘Vaya, soy mucho mas bajo que el resto de

Colombia Espaiia México Perd Centroamérica
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los nifios’. Eso me partio el corazén”. Pero con el tiempo su actitud cambié “Cuando era
mas joven, definitivamente, dejé que me afectara. Estaba amargado y enojado. Pero al
crecer, te das cuenta de que solo debes tener sentido del humor. Sabes que no es tu

problema, es de ellos”

Peter descubrio su vocacion artistica siendo un nifio gracias a su hermano mayor,
Jonathan, quien lo animé a perseguir su suefio de dedicarse a la actuacién. A los seis
afos y junto a Jonathan, tocaban el disco “Quadrophenia” de The Who con instrumentos
que construian con lo que entraban en su casa.” Haciamos todo el disco y vendiamos
entradas. Poniamos los altavoces bocabajo en el suelo de arriba para que la musica

sonara a través del techo”.

Cuando termind la secundaria fue por su gran suefio. En 1987, con dieciocho afios, se

gradud en la escuela Delbarton, en su ciudad natal, lugar donde comenzé a actuar, y
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gradud en la escuela Delbarton, en su ciudad natal, lugar donde comenz6 a actuar, y Te Recomendamos

cuatro afios después se gradud de la Bennington College, en Vermont. Después se mudé

a Nueva York. Ivan Noble posteé una = :‘—“‘:—
foto con su noviay . 2

estallaron sus seguidores: ) %, .

Jdy |

Segun cont6 a The New York Times, al principio apenas conseguia trabajo como actor “Hay que cerrar el
estadio”

“El primero que se va m
espera al otro”: la ¢ =
promesa entre una madre |}

con sus ideas que estuvo mucho tiempo viviendo en Nueva York sin dinero para comer, y su hijo, y la tragedia que
le cambi6 el sentido a

compartiendo casa con amigos y hasta durmio en el piso con ratas. Tocé fondo pero no todo

porque se negaba a interpretar personajes estereotipados que ofrecian a las personas
con enanismo. No queria ser encasillado en papeles de duendes y elfos. Fue tan estricto

cedid. Fue parte de proyectos independientes tanto en cine como en teatro que le Preocupacion por el

. . impacto ambiental de la
permitieron formarse como actor pero que no pagaban las cuentas. “Queria estar ropa usada importada en

> - o X A = > el Desierto de Atacama
orgulloso de lo que hacia. Tenia otros trabajos. De oficinista, de limpiador... Cualquier
.. . .. .. Volvian de la costa y
cosa. Y asi iba tirando. Pero era una cuestion de dignidad”. estitvieron més de 10
horas esperando al auxilio

=2 infobae 31Ene 2026 Argentina  Colombia Espaiia México Peri  Centroamérica Mundo REGISTRARME INICIAR SESION

Pero su suerte cambié en 1995. A los 26 afios, Dinklage debuté en e n “Vivir Te Recomendamos

rodando’, una comedia negra protagonizada por Steve Buscemi. Pero no fue hasta 2003
, . _ . ) . 1 Ivan Noble poste6 una
y la pelicula “The Station Agent” que logré hacerse un nombre en la industria, foto con su novia y
estallaron sus seguidores:
encadenando ya un proyecto tras otro. “Hay que cerrar el
estadio”

Su consagracién definitiva llegé con “Game of Thrones”. El escritor George R.R. Martin 2 “El primero que se va
, . ) _ ; L. espera al otro™: la
noté la evolucién artistica de Dinklage y en 2009 lo llamé como su dnica opcién para ser promesa entre una madre
: . P 7 , y su hijo, y la tragedia que
parte de la serie de HBO. Al pri 0, el actor dudoé porque le dijeron que la trama tendria le cambié el sentido a
, ._. . . todo
mucha fantasia y temid que su personaje caiga en lugares comunes. Afortunadamente,
. . . ., " Preocupacion por el
lo convencieron y el resto es historia. Gracias a su actuacion aclamada por la critica, no impacto ambiental de la
1 - - . f s ” ~ N . ropa usada importada en
solo gano un Globo de Oro y tres premios Emmy, sino también una legion de fanaticos R D et e

devotos. 4 Volvian de la costa y
estuvieron mas de 10

. . horas esperando al auxilio
No quiere ser modelo de nadie pero tampoco una burla mecanico: la Justicia
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El intérprete del éxito de HBO es conscie que la serie ha supuesto un antes y
después para los actores que, como €él, padecen acondroplasia. “Antes de que apareciera
statura no interesabamaos a ninguin productor”, ha

afirmado.

No obstante, Dinklage no busca ser un modelo a seguir ni ser voc

su misma condicién. Hizo una n en los Glob Oroen 2012
el premio dio un discurso sin retérica, simple y efectivo. En un momento, reflexiond:
toy pensando en un hombre llamado Martin Henderson... busquenlo e

sugirio.

Martin Henderson es un actor con enanismo que estaba celebrando su cumpleafios con

amigos cuando un borracho lo golped brutalmente a causa de su estatura.

Esa mencion a Henderson en la gala de los premios hizo que a Dinklage le llovieran

infobae 31 Ene, 2026 Argentina Colombia Espana México Perd Centroamérica

Esa mencion a Henderson en la gala de los premios hizo que a Dinklage le llovieran
ofertas para visibilizar los problemas y discriminacion que sufren las personas como
él. Pero no ha aceptado nunca. “He dicho lo que queria decir. No creo que haga bien a
la salud pensar en lo que habriamos querido siempre ser y que sin embargo no
somos’, reflexiond. “Es algo que distrae y hace perder el tiempo. Cada uno en la vida

tiene sus penas y sus desafios”.

Sobre la correccion politica a la hora de hablar de la acondroplasia, dice que no le
importa que lo llamen “enano” y que odia la expresion “gente pequeiia”. “Estoy a favor
de la correccién con los términos, pero tampoco hay que ir de puntillas. Lidmame ‘enano),
pero sé auténtico. No puedes ser demasiado cuidadoso todo el tiempo, porque eso te

aleja de la gente”.

Un hombre irresistible

Argentina Colombia Espaia México Perd Centroamérica
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Dinklage tiene una personalidad arrolladora. Su atractivo también ha sido un detonante

de su fama. Aungue es escéptico sobre qu naya convertido en un sex symbol. “Es

bueno que la gente piense fuera de los esquemas convencionales, pero lo de sexy no
me lo creo ni por un minuto”, ha dicho. Aungue re
mujeres se suelen sentir atraidas por hombres que tienen confianza en si mismos.
Confianza y sentido de humor. Eso me ha venido bien, la verdad. Me dio mis

unidad

Sus comparieros de trabajo aseg un auténtico seduc

nqg

“Durante una cena miré a mi alrededor y vi que todas las mujeres, incluida la mia,

estaban concentradas en sus palabras, hechizadas”, confesaba David Benioff

creador de la serie de HBO. Cualidad que su muijer, la directora de teatro Erica Schmidt,

Colombia México Perd Centroamérica
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ratifico: “A Peter le encanta coquetear y lo hace muy bien. Ultimamente las mujeres
han estado casi lamiéndole la cara’.

Emilia Clarke corrobor¢ las palabras de la esposa del actor. “Su encanto es irresistible.
Una vez, mi madre, que es muy inglesa, fue a verme al rodaje de la serie y nunca la
habia visto sonrojarse tanto como cuando se puso a hablar con Peter”. Sophie Turner,
quien interpreta a Sansa Stark en la serie, también lo halagé: “Tuvo la suerte de estar

casada con Peter Dinklage en la pantalla. Rezuma atractivo sexual natural”.

México Pert Centroamérica
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ce que no le ha ido nada mal. “Las
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Dinklage se casé con Schmidt en secreto en Las Vegas en 2005, antes de que el éxito de
Te Recomendamos

“Game of Thrones” se instalara en su vida. “Tuve que ir a la ciudad para participar en un

evento benéfico y, ya que estabamos ahi, decidimos hacerlo. Fue un poco solitario. 1 Ivén Noble posteé una
- 2 s foto con su noviay
Tenemos un video en VHS de la boda que nadie vera nunca porque lo enterramos dentro estallaron sus seguidores:

o ; . “Hay que cerrar el
de una caja’, confes6 a The New York Times. estadio”

2 “El primero que se va
La pareja tiene dos hijos (nunca revelaron sus nombres publicamente) y desde 2012 vive espera al otro” la ?
¥ : promesa entre una madre
alejada del ruido de Manhattan en una zona rural a las afueras de Nueva York. Sobre la y su hijo, y la tragedia que
. . . . X le cambi6 el sentido a
fama, bromea: “Me encantaria pasar inadvertido, pero mido 1,35". Si un fan lo reconoce todo

por la calle, prefiere hablar y no una foto sacada sin permiso. “;Acaso no es mejor 3 Preocupacion por el
. . impacto ambiental de la
presentarse y conocer a la persona que robar una foto borrosa?’, se pregunta. ‘No hay ropa usada importada en
" - - v el Desierto de Atacama
ningun recuerdo detras, porque no han vivido ese momento”. Y cuando le preguntan

5 A 2 i S 4 Volvian delacostay
que quiere inculcarles a sus hijos es muy claro: “A que luchen por sus convicciones. Yo Rt ies du 10

o oy 4 horas esperando al auxilio
soy un luchador. No estaria aqui, si no lo fuera”. kit Lo Retica
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SEGUIR LEYENDO: Te Recomendamos

1 Ivan Noble posteé una
foto con su novia y
estallaron sus seguidores:
“Hay que cerrar el
estadio”

2 “El primero que se va
espera al otro™: la
promesa entre una madre 8
y su hijo, y la tragedia que
le cambié el sentido a
todo

3 Preocupacion por el
impacto ambiental de la
Compartir nota: X : ropa usada importadaen
el Desierto de Atacama

4 Volvian de la costay
estuvieron mas de 10
© Seguir leyendo horas esperando al auxilio >
mecanico: la Justicia

El articulo que estamos viendo, publicado por Infobae con el titulo “Los
secretos de Peter Dinklage: por qué no acepta papeles de enano y las claves de
Su éxito con las mujeres” se observa, a simple vista, como un articulo pensado
para entretener y a perfilar la figura publica del actor. No hay un conflicto en
particular ni un hecho noticioso concreto, sino un texto que combina datos de su
biografia, anécdotas personales y referencias a su carrera profesional para cons-
truir una imagen que resulte “atractiva” para el lector. Sin embargo, cuando se lo
empieza a analizar con una Optica de comunicacién, lo que se puede ver en el
articulo es como, ciertas decisiones narrativas, definen como se presenta a una
persona con Acondroplasia al publico.

Leyendo el titulo resulta posible dar cuenta de que no hubo un encuadre
neutral. La palabra “secretos” le imprime una impronta vinculada a la revelacion,
a exponer intimidades por una cuestion de curiosidad. A esto se le suma la frase:
“no acepta papeles de enano”. Su discapacidad aparece rapidamente y no como,
en todo caso, un dato contextual secundario, sino como una forma de ordenar la
lectura. Antes que definirlo como actor, actor premiado o figura consolidada en
la industria audiovisual, Dinklage es presentado por una supuesta relacion con-
flictiva con su discapacidad. Asi como en otros articulos, un medio vuelve a ser-
virse del enanismo como una forma de introducir la nota.



Lo que viene después es una narrativa que va y viene entre la admiracion
y la excepcionalidad. Se insiste una y otra vez con que el actor “rechaza” deter-
minados roles, que “elige” con cuidado lo que quiere para su carrera y que logré
imponerse en un ambito complejo. Esa insistencia, que probablemente pueda
ser vista como positiva, no deja de colocar que su desarrollo como actor, tuvo
una légica de rareza: no se habla simplemente de un actor que selecciona sus
proyectos, sino alguien que, a pesar de su cuerpo, lo pudo hacer. Esa pequefa
distorsion semantica (el “a pesar de”) no siempre se ve de forma explicita, pero
si se puede ver como una manera de organizar la narrativa. Lo anterior es lo que
en el marco tedrico se definid como una forma de estigmatizacion sutil. No se lo
descalifica abiertamente ni se emite una burla, pero si hay una perpetuidad de
su identidad en torno a un rasgo corporal. Su identidad profesional pareciera
estar todo el tiempo opacada por su discapacidad. El énfasis no esta solo en sus
trabajos, sino en como ese trabajo es llamativo porque lo realizé una persona
con enanismo.

Por otro lado, el texto refiere a un segundo eje que no deja de ser llama-
tivo: la referencia a “las claves de su éxito con las mujeres”. Este recurso narra-
tivo que, a simple vista puede parecer anecdético o pasar desapercibido, corre
el foco hacia la vida afectiva o sexual del actor. La nota no se detiene en hacer
mencidn sobre su carrera, sino que se queda en su atractivo, en su carismay en
sus vinculos de pareja. Este abordaje muchas veces puede parecer inocente.
Sin embargo, cuando los medios destacan este tipo de aspectos en una persona
con discapacidad, muchas veces lo hacen como si hubiese una sorpresa impli-
cita, como si estar en pareja fuera algo sorpresivo o un hecho extraordinario. En
otras palabras, eso podria leerse como: “a pesar de su estatura, tiene éxito con
las mujeres”. Aunque el medio no lo haya dicho de esa forma, la forma en la cual
se escribio el enunciado puede hacer que se vea asi. Si lo vemos guiados por
Goffman y el marco tedrico, lo podemos interpretar como una simplificacion de
su identidad, donde la diferencia corporal es la forma para medir los logros del
actor. Su éxito en el amor no es simplemente un éxito; se convierte en algo lla-
mativo porque contradice un estereotipo previo.

Si se abarca el conjunto del articulo, se percibe una combinacion de dos
modelos de representacion ya abordados en el TIF. Por un lado, el arquetipo de
“superdiscapacitado” o “héroe resiliente” o de persona que supera obstaculos.
Dinklage es nombrado como alguien que luchoé contra los estereotipos de Holly-
wood y asi logré triunfar. Por otro lado, aparecen rastros del modelo tradicional,
donde su cuerpo sigue siendo el rasgo mas visible y el punto alrededor del cual
termina girando la narrativa. Esa mezcla genera una sensacién ambigua. No es
un texto hostil, pero tampoco se desprende de colocar al enanismo como una
caracteristica excepcional permanentemente. No es simplemente el actor, es “el
actor que...” o “el actor pese aque...”. Y ese “pese a...” es lo que mantiene activa
la diferencia como algo que debe ser mostrado.

Desde el punto de vista de la cosificacion, no se observa una cosificacion
directa o grotesca. No se realizan descripciones fisicas ni se coloca al cuerpo
como un objeto que hay que ver. De todas maneras, la cosificacion esta de una



forma mas tenue: la vida de Dinklage es una herramienta para captar el interés
o la curiosidad. Las decisiones que tomd como parte de su trabajo, sus vinculos
personales y su intimidad terminan convirtiéndose en atractivos para el consumo
del lector. En ese proceso, la identidad de la persona queda reducida a lo que
mejor pueda funcionar, por ejemplo, para un titular.

Como se pudo leer en el marco tedrico con Nussbaum, la cosificacion no
siempre implica una deshumanizacion explicita. A veces es solamente que la
persona quede subordinada a lo que mejor funcione para una narrativa.

Si se toman en cuenta los articulos que involucraron a Alejandra Podesta,
este texto esta ubicado en otro extremo del espectro. En el caso de Alejandra,
predominaba lo tragico y el sensacionalismo de un hecho policial, aca predomina
un tono de celebracion. Sin embargo, ambos casos tienen algo en comun: el
cuerpo como eje narrativo. Puede cambiar el clima emocional, pero el meca-
nismo con el cual se realizan los textos se mantiene. El relato no lo deja con un
estereotipo negativo, pero si quedo situado como alguien “distinto” que pudo im-
ponerse. Este caso, si se lo observa con el lente comunicacional, mantiene el
diagndstico que se estuvo realizando durante todo el corpus, los discursos en los
medios de comunicacion no solo estan atravesados por estigmas o dramas, sino
también por narrativas emotivas que, sin buscarlo, perpetian una discapacidad
como forma de identificar publicamente a una persona.

2.2.4 Lo que dejo el analisis de los articulos vinculados a Peter
Dinklage

Tomando los tres articulos en conjunto que abordaron a Peter Dinklage,
lo primero que se pudo observar es que no hubo un unico encuadre narrativo.
Hubo distintos tonos, géneros distintos y objetivos editoriales diferentes: uno se
baso en una disputa con Disney, otro priorizd los aspectos sobre la intimidad del
actor y sus testimonios, en tanto que el ultimo consistié en un perfil biografico
con tintes de entretenimiento. Mas alla de esas diferencias, hubo patrones que
se repitieron y que permitieron que uno pueda verlas como partes de un mismo
entramado en los medios de comunicacion.

No fueron textos hechos desde la hostilidad ni sensacionalistas como los
que si se pudo observar en torno a la muerte de Alejandra Podesta. Incluso, el
trato hacia Dinklage resulté mas respetuoso y profesional en algunos casos. Aun
asi, si se leen de forma conjunta se deja entrever como el cuerpo del actor fue
un elemento para organizar las narrativas. Hubo cambios de tono, pero siempre
estuvo el mismo punto de salida, su cuerpo.

En todos los casos, el enanismo o Acondroplasia funcioné como una clave
interpretativa para la estructura de la historia contada. Cuando se hablé del en-
frentamiento que tuvo con Disney, su cuerpo fue fundamento de criticas. Cuando
contd su sensaciéon de indignidad con los vinculos afectivos que tuvo, el ena-
nismo volvio a estar implicito como trasfondo. Y cuando se armé su perfil con el
éxito en sus trabajos, la narrativa se basé en las decisiones de “no aceptar pa-
peles de enano”. De cualquier forma, el cuerpo aparecia como una forma para



explicar algo, lo que no significa que los articulos redujeron su identidad de ma-
nera exagerada o caricaturesca, que hubo burlas, descripciones fisicas innece-
sarias 0 encuadres degradantes, sino que todo fue mas sutil. Lo que si hubo es
una reiterancia en mencionar su trayectoria profesional, su vida personal o sus
posicionamientos publicos en relacion con esa discapacidad, como si fuera im-
posible escribir una narrativa que no comience por ahi. Dicho en términos de
Goffman, la discapacidad no dominé toda su identidad, pero tampoco dejo de
estar presente como una primera referencia.

Lo que se encontré también es una matiz interesante y que marca una
diferencia con Podesta: Dinklage no es construido unicamente como el objeto de
un relato, sino como una persona que habla, cuestiona, incomoda y toma deci-
siones. Esto es una modificacion, en parte, del encuadre. Ya no es alguien de
quien hablan los medios, sino alguien que interviene en la conversacion publica.
Sus palabras, sus rechazos y sus posturas son parte del contenido. Sin embargo,
incluso su voz termina siendo mediada por las légicas que buscan imponer los
medios. Cuando Clarin habla de que “le declaré la guerra” a Disney, el conflicto
se engrandece. Cuando La Nacién pone el énfasis en su “furia” o en su momento
mas “dificil”’, los aspectos emocionales cobran mas protagonismo. Y cuando In-
fobae destaca los “secretos” de su éxito personal o afectivo, la intimidad se con-
vierte en un elemento de la narrativa. En todos los casos, su discurso critico o
testimonial se traduce para generar impacto, curiosidad o dramatismo, en lugar
de profundizar en los conceptos. Aca es donde aparece una cosificacion ate-
nuada y simbdlica. Es decir, no se trata al actor como un objeto fisico, sino que
su vida se vuelve un material narrativo para el consumo de medios. Sus decisio-
nes, sus miedos o sus posicionamientos éticos se organizan como atractivos,
casi como episodios para alimentar la figura publica del personaje “Peter Din-
klage”. La persona que es en concreto, por momentos queda subordinada al re-
lato.

Siguiendo con los modelos de representacién de la discapacidad, los ar-
ticulos van cambiando entre uno y otro. Por momentos se aproximan al modelo
social (sobre todo cuando el actor cuestiona los estereotipos de la industria del
cine) pero también por momentos hay resabios del modelo médico o el modelo
tradicional de la discapacidad, al volver permanentemente a la explicacion de su
discapacidad como explicacion de su trayectoria. Esa convivencia entre los tres
modelos pone de manifiesto que las construcciones simbdlicas no son lineales,
sino que se mezclan y a veces son contradictorias.

A comparacion de los articulos en torno a Alejandra Podesta, aca se ob-
serva otra construccion mediatica. Para el caso de la actriz, predominé el drama,
la vulnerabilidad y la tragedia. Para el actor, aparecié el éxito, la autonomia y la
critica. Pero en ambos hay un punto en comun: lo dificil que es narrar a una
persona con enanismo sin que su cuerpo sea el “motor” del relato.

El analisis de los articulos que se vinculan con Peter Dinklage mantiene
el hilo conductor que tuvo el TIF hasta el momento: las formas de interpretar que
impulsan los medios en torno a las personas con enanismo no pasan unicamente



por la estigmatizacion o los relatos negativos. También es posible construir textos
aparentemente positivos que, sin buscarlo, perpetuan la discapacidad como
rasgo que domina la identidad del protagonista. Aun cuando el encuadre es de
respeto, sigue habiendo una narrativa que primero se lee por su condicion fisica
y recién después por su profesion o su cualidad de persona sujeta de derechos.
Lejos de funcionar como casos aislados, las coberturas muestran distintas 16gi-
cas periodisticas (conflicto, intimidad, biografia) y todas convergen en un mismo
resultado: mantener activa la discapacidad como eje interpretativo. Esto que se
encontrd, mas que ser motivo para sefialar responsabilidades, aporta elementos
para entender cOmo se crean imagenes publicas y porque una intervencion co-
municacional es necesaria para proponer nuevas formas de representacion.

Capitulo 3: Encuesta sobre la representacion de
las personas con enanismo en los medios de co-
municacion
3.1 Contexto

Con la intencién de descubrir como las personas, relacionadas con la co-
munidad de personas con enanismo, creen que se refieren a ellos, se realizé una
encuesta dirigida a personas con y sin esta discapacidad.

Si se lo observa desde el campo de las Relaciones Publicas, los partici-
pantes de la encuesta pueden entenderse como publicos relevantes para la
construccion de la imagen publica del colectivo de personas con enanismo, en
tanto sus percepciones forman parte del entorno simbdlico en donde esa imagen
se va creando y, a su vez, modificando.

Con este relevamiento no se buscé medir los efectos que puedan provo-
car los medios de comunicacién, sino identificar cdmo interpretan esos publicos
el tratamiento realizado por los medios en torno a las personas con enanismo y
que diferencias se producen entre los discursos de los medios y las percepciones
sociales.

3.2 Desafios

Uno de los principales desafios que aparecieron al momento de realizar
la encuesta fue la eleccion del término adecuado para mencionar al colectivo de
personas con enanismo. Esto tiene que ver, por ejemplo, con el uso del concepto
“enanismo”, en lugar de apelar al uso de otros conceptos como “baja talla” o “baja
estatura”. Esta puede no ser una discusion menor, ya que se trata de un pro-
blema comunicacional que puede incidir en como la sociedad los nombra y, por
ende, en como los percibe. Muchas personas quizas no comprendan que “talla
baja” incluye, entre otras condiciones, a la Acondroplasia y a otras displasias
esqueléticas que provocan enanismo y lo pueden interpretar unicamente como
una caracteristica fisica, sin una base médica o genética. Es decir, el concepto
puede terminar quedando limitado a una referencia de cuantos centimetros mide



la persona y asi se pueden dar preguntas del tipo: “;Medir 150 centimetros, sig-
nifica que soy una persona con baja talla?”.

Al no haber un consenso claro entre las organizaciones que nuclean al
colectivo sobre cobmo nombrarlos, los medios pueden no saber como referirse de
manera respetuosa y precisa a este colectivo. Incluso dentro de los propios gru-
pos de personas con enanismo, hay una gran variedad de definiciones en torno
al nombre de la agrupacion: “enanismo”, “talla baja”, “personas pequefas”,
“‘gente pequefia”, entre otros. Esta diversidad, lejos de poder ser vista como una
riqueza, puede representar un obstaculo a la hora de comunicar de manera efec-
tiva.

A la hora de disefar la encuesta, la falta de acuerdos significé tomar una
decision compleja, eligiendo las palabras adecuadas sin herir la sensibilidad de
quienes aun cargan con el peso del término “enano”, histéricamente usado como
burla o descalificacion.

Si se profundiza en esta complejidad, o que se puede decir es que el
lenguaje empleado para nombrar a las personas con discapacidad no es neutro,
ya que condensa luchas historicas y disputas por la dignidad y la representacion.
Y aunque no haya una unica forma correcta, hay una necesidad por seguir
abriendo el didlogo para avanzar hacia formas de comunicaciéon mas respetuo-
sas, inclusivas y representativas.

3.3 Conclusiones por cada pregunta

3.3.1 Defini el vinculo que tenés con una persona con ena-
nismo.

38,7
13,2
16%
4,7
0
17,9
12,3
0 5 10 15 20 25 30 35 40 45

B Nunca me vinculé con una persona con enanismo

B Soy compafero de trabajo de una persona con enanismo

B Soy amigo de una persona con enanismo

W Soy familiar (ni padre ni madre) de una persona con enanismo
B Soy pareja de una persona con enanismo

B Soy padre o madre de una persona con enanismo

B Soy una persona con enanismo

Fuente del grafico: Elaboracién propia



La encuesta reflejé que, un 38,7% de los participantes, nunca tuvo un contacto
directo con una persona con enanismo. El dato mas relevante si se quiere es
que la mayoria de los encuestados construyd su mirada sobre el enanismo a
través de los medios de comunicacién y no de experiencias en primera persona.
Esto vino a consolidar la idea de que los discursos mediaticos tienen un rol
central en la construccion del imaginario colectivo, pero también se la desafid
porque también fue posible interpretar que, el contacto directo con una persona
con enanismo, funciona como una forma para derribar los estereotipos. Asi, se
pudo concluir que no alcanza solamente con que los medios de comunicacion
transformen las maneras de representar mediaticamente a las personas con
enanismo, sino que también se deben habilitar espacios para la interaccion social
Yy que eso sirva para que se desmonten prejuicios.

3.3.2 Rango etario

m Menos de 18 afios
= Entre 18 y 28 anos
m Entre 29 y 38 anos
= Entre 39y 48 anos
m Entre 49y 69 anos

= Mas de 70 afnos

Fuente del grafico: Elaboracién propia

La mayoria de las respuestas quedaron centradas en las franjas de 49 a 69 afos
(51%) y de 39 a 48 afnos (24%). Con este dato resulté posible determinar que,
los temas vinculados a la sensibilizacion con la discapacidad pueden ser algo
gue no solamente atafia a las generaciones mas jovenes. La disposicion por re-
flexionar sobre la representacion mediatica de las personas con enanismo apa-
recié con contundencia en los segmentos de adultos y adultos mayores, obliga
a repensar las estrategias de comunicacién de manera tal que no se limiten so-
lamente a los publicos juveniles. El modelo social de la discapacidad permitié
hacer una lectura de que el cambio cultural no depende de la edad, sino de la
posibilidad para visibilizar y desarmar los estigmas que pueda haber en todos los
grupos etarios.



3.3.3 Sexo

m Femenino = Masculino = Otro = Prefiero no decirlo

0% 0%

Fuente del grafico: Elaboracién propia

El predominio de respuestas por parte de mujeres (74%) reveld un posible sesgo
de género en la participacion, lo que pudo sugerir un mayor involucramiento
femenino en los temas de discapacidad. Esto abri6 un posible angulo
interseccional: las mujeres parecen identificar ciertos paralelismos entre las
desigualdades de género y aquellas que les toca atravesar a las personas con
enanismo, especialmente cuando de cosificacion o de infantilizacion se trata.
Este hallazgo puede ser una invitaciéon a potenciar las redes femeninas como
agente de cambio cultural, ampliando lo ya trabajado en el corpus mediatico,
donde las cuestiones de femeninismo y enanismo, evidenciaron una doble
vulnerabilidad, segun lo abordado en el caso de Alejandra Podesta.

3.3.4 Como crees que son tratadas las personas con enanismo,
pensando en como es el trato en los medios, cuando se habla
de ellas en las conversaciones cotidianas o en el trato que reci-
ben por parte de la sociedad.

Categoria Ejemplos de citas representativas

Burla y ridiculizacion “La mayoria de las veces se rien de ellos en la television”
Discriminacién “Suelen ser discriminados en ambitos laborales”™
Respeto y conciencia | “Hoy hay mas respeto que cuando yo era chico”
Infantilizacion “Se las trata como si fueran ninos”

Morbo y cosificacion “Los medios buscan el morbo en sus historias”

Fuente de la tabla: Elaboracion propia

En la mayoria de las respuestas aparecio la palabra “burla” (18) y la palabra
“discriminacion” (13), seguidas por “respeto” (13). El predominio de palabras que
pueden considerarse negativas para el colectivo de personas con enanismo



confirma que aun persisten los estigmas que se identificaron en el corpus. Sin
embargo, la aparicion de palabras como “respeto” y de percepciones de que “se
estan produciendo cambios”, sugiere que ya no hay una sociedad en donde la
hostilidad es homogénea, sino que podemos estar ante un momento de
transicion cultural. Este resultado llegé para provocar una discrepancia con lo
que se expuso durante este TIF ya que, si bien la cosificacion y la infantilizaciéon
esta vigente, hay un proceso de cuestionamiento por parte de la sociedad, hacia
los medios de comunicacién, quienes deberian ocuparse de amplificar sus
discursos en lugar de neutralizarlos, al menos en lo que refiere a las personas
con enanismo.

3.3.5 Influencia de la imagen que construyen los medios de co-
municacién para que haya un cambio en la sociedad.

m Si, mucho = Unpoco = No,noinfluye = NS/NC

al

Fuente del grafico: Elaboracién propia

Un 57% de los encuestados considera que influye mucho la imagen que
construyen los medios de comunicacion sobre las personas con enanismo y un
22% que influye un poco, mientras que un 11% considerd que no influye. Esto
habilita a pensar estrategias de buenas practicas comunicacionales, para
fortalecer esa capacidad critica y no depender solamente de las practicas de las
redacciones de los medios.

3.3.6 Tipos de enfoques o contenidos que seria de agrado por
los encuestados que aparezcan en los medios al hablar sobre
las personas con enanismo (historias de vida, logros persona-
les, desafios cotidianos, inclusién laboral, etc.).



Categoria Ejemplo de cita representativa

Inclusiény normalizacidon | “Que se los muestre como parte de la sociedad...”

Logros y desafios “Historias de superacion, logros personales...”

Laborales “Que se hable de inclusién laboral, no solo de curiosida-
des”

Respeto “Mas respeto y menos burlas en las notas”

Fuente de la tabla: Elaboracién propia

Las respuestas que aparecieron en la encuesta pueden estar sugiriendo un
cambio de enfoque (inclusién, logros, desafios, vida laboral y cotidianeidad).

En contraposicion con las narrativas que se observaron en el corpus, en la
encuesta el publico reclamd que se muestre a las personas con enanismo como
personas plenas en sus derechos. Este pedido por parte de los encuestados,
aporté un insumo concreto para la propuesta de intervencion profesional ya que,
no solo se deben evitar los estereotipos, sino ofrecer narrativas alternadas
centradas en los logros y en la participacion plena.

3.3.7 Ofensas sobre el lenguaje que se us6 en una nota perio-
distica para referirse a una persona con enanismo.

No recuerdo
26%

Fuente del gréfico: Elaboracion propia

El 41% respondio “Si”, el 33% “No” y el 26% nor recuerda. Este resultado se
inscribe en como puede impactar de manera negativa el lenguaje degradante,
pero también puede ser una demostracién de que no todos lo percibieron de la
misma manera. El hecho de que se hayan naturalizado algunos términos puede
explicar la falta de reaccidén en una parte de la muestra. En definitiva, la tarea no
esta solamente en educar desde lo linguistico, sino en explicar por qué algunas
palabras provocan mas dafio que otras y proponer alternativas claras.



3.3.8 Percepcion de cambios en cuanto a la representaciéon de
las personas con enanismo en los medios.

Categoria Ejemplos de citas representativas
Cambios positivos “Antes se los usaba como chiste, hoy noto mas cuidado”
Cambios negativos “A veces mejoro, pero ahora empeord en algunos programas”

Respetoy conciencia | “Hay mas conciencia en general, aunque falta mucho”
Discriminacidony burla | “La burla sigue estando, aunque disfrazada de humor”
Fuente de la tabla: Elaboracion propia.

Las respuestas mostraron que la mayoria de los encuestados percibié cambios
que fueron positivos pero no fueron suficientes. Segun los participantes, hay mas
respeto en la actualidad, aunque también sostienen que las burlas y la
discriminacion persisten. Las diferentes miradas que aportaron los encuestados,
pueden estar dando cuenta que hubo un pasado mas estigmatizante, mientras
que aquellos que revelaron percepciones de mejoras, revelaron que el cambio
cultural fue fragil y desparejo. Este resultado desafio la tentacion de limitar el
analisis a un periodo fijo y obligd a contemplar cémo fueron otros afos, a los
fines de enriquecer la investigacion.

3.3.9 Mejoras o no sobre el trato hacia las personas con ena-
nismo.

= Mejoré
= Empeordé
m Siempre fue igual

m Hubo momentos donde fue
mejory ahora hay una tendencia
a empeorar

m NS/NC

Fuente del gréfico: Elaboracion propia

El 40% de los encuestados considero que el trato mejord, el 30% que se mantuvo
igual, un 16% no supo qué responder y un 9% afirmé que hubo una época donde
fue mejor y que en la actualidad estd empeorando. Los resultados indicaron que
el trato hacia las personas con enanismo se percibio, por parte de los
encuestados, como algo dinamico y no uniforme. Las evidencias desafiaron la
existencia de una sociedad estatica y que, de manera homogenea, tiende a la
estigmatizaciéon: hay indicios de algunos pequefos cambios positivos, aunque



con cierta incertidumbre y con algunos retrocesos. El desafio esta no solo en
marcar las barreras simbdlicas, sino en seguir trabajando para que los avances
se consoliden y reducir la volatilidad en las percepciones de la sociedad.

3.3.10 Trato de los medios de comunicacion para con las perso-
nas con enanismo en comparacion a otras discapacidades.

m Se las trata mejor que a otras
personas con otra discapacidad
= Se las trata de la misma manera

m Se las trata peor

= NS/NC

Fuente del grafico: Elaboracién propia

Este es el punto de tensién mas significativo a lo largo de toda la encuesta. El
38% de las personas considerd que el trato es el mismo, el 29% que es peor y
solo un 8% percibié que el trato es mejor si se lo compara con otras discapaci-
dades. Este desacople que hay entre cdmo trata la sociedad y cémo tratan los
medios a las personas con enanismo, desafia la expectativa de que los medios
siempre estan liderando los cambios culturales.

Para eso, esta investigacion contendra una campana comunicacional, para que
la transformacién no dependa solamente de los medios, sino que sea un trabajo
en conjunto liderado por una persona con enanismo, que es autora de este TIF.

3.4 Elementos que desafié la encuesta.

Desafiar Confirmar

1. Mejora social # Mejora mediatica 1. Persiste la infantilizacion, la cosifica-

(Pregunta 9 vs. Pregunta 10). ciony el lenguaje dafino (Pregunta 4, Pre-
gunta 7).

2. La agenda sobre temas de discapaci-

dad no es exclusiva de los jovenes (Pre- 2. Faltan definir lineamientos y formacion

gunta 1). social en torno al enanismo como con-

ceptoy no es algo que involucre sola-
3. Los publicos no son pasivos: reconocen | mente al periodismo. (Pregunta 6).
que hay una influencia de los medios,
pero también acciones correctivas.




(Pregunta 3y Pregunta 5). 3. Elrol de los medios de comunicacidén
como formadores de un imaginario social
sigue siendo algo centraly exige que sur-
jan nuevas guias de buenas practicas co-
municacionales, vinculadas a esta disca-
pacidad.

Fuente de la tabla: Elaboracion propia.

Esta encuesta pudo ser un aporte sobre un panorama que refleja que aun hay
situaciones complejas, pero también sirvido para exponer grietas que permiten
pensar que hay indicios de modificaciones en ciertas percepciones sociales.

Los publicos que participaron de la encuesta no son solamente receptores pasi-
VOS, ya que reconocen que hay una influencia de los medios de comunicacion,
pero también apelaron a su experiencia de contacto directo con el tema central
de la investigacion y a su capacidad para resignificar algunos mensajes.

Estas conclusiones no son solamente un respaldo al diagnostico realizado en los
analisis discursivos, sino también un desafio que abarca varios puntos, permi-
tiendo ampliar la mirada en cuanto a la evolucién temporal, la interseccionalidad
y la necesidad de que se lleven a cabo acciones mas amplias. ;Qué quiere decir
lo anterior? Que parece haber un “cambio cultural” en marcha en lo que respecta
al enanismo, pero con avances parciales y, por momentos, algunas contradiccio-
nes.

Si uno se deja llevar por lo que reflejo la encuesta, en los medios analizados no
se observa hoy por hoy que hayan incorporado en su totalidad esas transforma-
ciones que vislumbra la sociedad. Pueden estar siendo participes, pero no pa-
rece observarse que se apropiaron de esos cambios. Por eso se considerd que
es necesario que ese punto se modifique, para que la inclusion y el respeto hacia
las personas con enanismo sea mas realista y no quede en una utopia o en un
tema trivial.

Capitulo 4: Aplicacion de la investigacion en
el campo de la comunicacion

4.1 Introduccion

A partir de todo lo que se analiz6 en el capitulo anterior, se pudo detectar
que los medios de comunicacion usados para este estudio reprodujeron patrones
de estigmatizacion y practicas discursivas que se reiteraron: infantilizacién, cosi-
ficacion, sensacionalismo y excepcionalidad positiva. Estas practicas no solo li-
mitaron la manera a través de la cual se pudo haber comprendido y nombrado al
colectivo de personas con enanismo, sino que ademas consolidaron marcos in-
terpretativos que perpetuaron desigualdades y dificultaron que se puedan cons-
truir narrativas basadas en la dignidad y en los derechos.

Frente a este escenario fue necesario construir una intervencion comuni-
cacional orientada a cuestionar y ofrecer alternativas a los abordajes



identificados, aportando herramientas para promover practicas discursivas con-
sideradas como mas respetuosas, segun lo que se pudo ver a lo largo del TIF
que se considera como respetuoso. A lo largo de este capitulo se desarrolld la
campana de comunicacion “De eso no se habla”, basada en el analisis que se
realizd, alineada con el modelo social de la discapacidad y con la finalidad de
aportar una herramienta que pueda aplicarse en el campo profesional de la co-
municacion y las Relaciones Publicas.

4.2 Fundamentos para la intervencion

La intervencion surgio directamente por la evidencia empirica detectada.
Cuando se abordo el caso de Alejandra Podesta, se pudo ver que los articulos
ponian el foco en su cuerpo antes que en cualquier otra caracteristica que la
defina como persona; en el caso de Peter Dinklage, su cuerpo excepcional fun-
cioné como forma de estigma positivo. Independientemente de las diferencias,
ambos casos tuvieron en comun que el cuerpo fue lo que organizé las narrativas
y eso se alined al concepto que propuso Goffman los “atributos desacreditado-
res”. Esta l6gica que aplicaron los medios abordados le quitd peso a las historias
personales y las trayectorias laborales.

Es asi como la campafia no se convirtid en un agregado arbitrario, sino en
una respuesta del area de la comunicacion para dejar de poner el cuerpo como
centro de las narrativas, incorporar un enfoque alineado a los derechos huma-
nos, promover nuevos encuadres ligados a los roles que las personas que parti-
ciparon de la campafia desempefian y a sus experiencias.

Lo que se detectd en el analisis discursivo puso de manifiesto que el ena-
nismo funcioné como eje organizativo de las narrativas, ya sea desde la excep-
cionalidad de la condicién o como forma de reducir la identidad de Alejandra Po-
desta o de Peter Dinklage, respectivamente. Frente a ese patron, la decision
estratégica de la campana fue desplazar el foco de la discapacidad hacia los
roles que ocupan en la sociedad las personas involucradas, sus experiencias
académicas o laborales y de vida, como una forma de contrarrestar los encua-
dres que se encontraron en el corpus.

La intervencion estuvo justificada también porque el campo de las Rela-
ciones Publicas demandaba la necesidad de traducir diagnosticos en acciones
de comunicacion con potencial para transformar la realidad.

4.3 Naming y principio rector

El desacople que se identificd entre las percepciones sociales en cuanto
a la mejora en el trato de los medios de comunicacion hacia las personas con
enanismo Yy la evaluacion critica que se realizé hacia estos, puso en evidencia
un silencio en torno a las practicas discursivas que siguen sosteniendo estigmas.
En este contexto, el Naming “De eso no se habla” retoma ese silencio observado
como punto de partida para la campafia. Por otro lado, con este titulo se busco
trazar un nexo con la pelicula en la cual actu6 Alejandra Podesta y también se
buscé darles una respuesta a los siguientes puntos:



Funcion disruptiva: La campana sugiri6 que aun hoy hay un silencio en
torno a los estigmas que afectan a las personas con enanismo.

Funcion critica: Propone revisar las practicas discursivas que puedan re-
sultar estigmatizantes.

Funcion narrativa: Busco identificar lo que los medios muchas veces invi-
sibilizaron: la voz y la experiencia de las personas con enanismo.

El principio que motivé el desarrollo de la campafa fue contar sin reducir, narrar
sin estigmatizar y mostrar sin distorsionar.

4.4 Objetivo general

Gestionar la imagen publica de las personas con enanismo, desafiando

los casos de estigma y cosificacion detectados en el analisis de los articulos,
destacando que la identidad de las personas con esta discapacidad es mucho
mas compleja para que termine siendo reducida a una condicion fisica.

4.4.1 Objetivos especificos

1.

Desnaturalizar los patrones que promueven la infantilizacion, la cosifica-
cion y el sensacionalismo.

Mostrar las narrativas que otorgan identidad, historias y visibilizan los ro-
les profesionales que puede desempefiar una persona con enanismo.

Promover la reflexion y la conversacion publica sobre los estigmas que
muchas veces pudieron haber reforzado los medios de comunicaciéon de
manera no intencional.

Promover mejoras en la imagen publica del colectivo de personas con
enanismo, a través de narrativas alineadas con el modelo social de la dis-
capacidad y la Convencion de la Discapacidad, elaborada por la ONU.

4.5 Target de publicos

Publico primario: Personas con enanismo y sus entornos de cercania. La
campafa ofrecié un marco discursivo que sirva para identificar estereoti-
pos y desafiar sentidos.

Publico secundario: Usuarios de redes sociales (jovenes y adultos) con-
sumidores de contenidos informativos o culturales. Representan el ambito
en donde muchas veces circulan los discursos con tintes estigmatizado-
res.

Publico terciario: Comunicadores, periodistas, estudiantes de carreras afi-
nes y organizaciones vinculadas al campo de la discapacidad, ya que pue-
den replicar los mensajes de la campana y ser agentes de cambio.



4.6 Enfoque, tono y estilo de la campana

La campafa se enmarco en el modelo social de la discapacidad y priorizo
el reconocimiento de las personas mas alla de su cuerpo, su autonomia, desa-
rrollo laboral, vinculos y experiencias cotidianas.

El tono fue cercano, respetuoso y reflexivo para poder evitar eufemismos,
diminutivos, humor fuera de contexto o excepcionalidad. La estética fue minima-
lista, para poner el centro en los mensajes y en la voz de las personas con ena-
nismo que participaron de la misma.

4.7 Estrategias de comunicacién

Los 4 ejes con los que funciond la campafa no fueron definidos arbitraria-
mente, sino en funcién de lo que se encontrd en el diagndstico. El analisis de los
articulos sirvié para identificar patrones alineados con las teorias sobre estigma-
tizacion y cosificacion, lo que fundamenté un eje destinado a orientar y revisar
dichas practicas. Por su lado, la encuesta evidencié discrepancias entre las per-
cepciones de los encuestados y el tratamiento de los medios de comunicacion,
al menos en los articulos analizados, lo que justificd incorporar un eje asociado
a lo formativo y otro a los testimonios.

1. Primer eje (exponer el problema): Para eso se presentd de una forma pe-
dagdgica los patrones discursivos que se detectaron en el capitulo 4: in-
fantilizacion, cosificacion, sensacionalismo.

2. Segundo eje (desarme de estigmas): Mostrar por qué las practicas discur-
sivas que durante mucho tiempo se perpetuaron, pueden ser un problema
y cOmo se sostienen a través de los prejuicios.

3. Tercer eje (nuevas narrativas): Asociadas a un lenguaje mas respetuoso,
encuadres centrados en las capacidades de las personas con enanismo
y modos de representacién que desalienten la estigmatizacion.

4. Cuarto eje (testimonios): Se buscaron testimonios de personas con ena-
nismo en actividades cotidianas o profesionales y en cada caso el cierre
fue: “El enanismo no me define. Los estigmas, si”.

4.8 Mensajes clave

Los mensajes clave fueron: “Las personas con enanismo no son un
cuerpo”; “Los estigmas moldean miradas, no personas”; “Narrar es actuar”,
“Los medios construyen sus realidades; nosotros podemos construir otras”.

4.9 Piezas para la campana

La campana incluyo: carruseles educativos; para explicar los patrones dis-
cursivos detectados en el corpus y explicar su impacto; reels con conceptos clave
para saber qué es, por ejemplo, la estigmatizacion. Testimonios: Cinco piezas
con un testimonio de una persona con enanismo en cada una. Por ejemplo, el
testimonio de Roberto, empleado en el area de Capital Humano de la empresa



Metrotel. Disponibilizacién del presente TIF para que pueda ser leido por comu-
nicadores y cuenten con los recursos necesarios para construir narrativas mas
respetuosas.

4.10 Estrategias de amplificaciéon

Para evitar que la campafia quede encapsulada en sus propias redes so-
ciales, se contemplé el envio de gacetillas a medios de comunicacion nacionales,
la articulacion con ONG’S y entidades educativas, potenciar el hashtag #DeEso-
NoSeHabla y la interaccion con referentes en el ambito de la discapacidad.

4.11 Cronograma de implementacién

Se estructurd la camparfa en 4 semanas y a cada una se le asigné un eje
tematico. Primera semana, exposicion del problema; segunda semana, analisis
de los estigmas; tercera semana, nuevas formas para narrar; cuarta semana,
testimonios de personas con enanismo; quinta semana, repaso de los conceptos
que funcionaron como pilares para el desarrollo de la campana.

4.12 Medicién del impacto

Considerando que la campanfa no fue implementada, esta seccion se for-
mulé como un modelo de proyeccion de evaluaciones, en coherencia con los
criterios que aplican para un Proyecto de Intervencién Profesional. Las métricas
fueron disefiadas buscando medir no solo alcance, sino también transformacion
de los encuadres y percepciones del publico.

4.12.1 Métricas endégenas

Comentarios en las piezas que se vayan a publicar en las cuentas que se
desarrollen como parte de la implementacion, cambios en el lenguaje que con-
tribuyan a disminuir estigmas y sean observados en los publicos a los cuales se
dirigira la campana. Respuestas que aporten en las encuestas que se vayan a
realizar, cantidad de veces que se guarde una publicacion, tiempo de permanen-
cia interactuando con los contenidos.

4.12.2 Métricas exdégenas

Uso del hashtag #DeEsoNoSeHabla fuera de las cuentas que se desarro-
llen como parte de esta; apropiacion de frases clave de la campafia; tasa de
veces que una ONG o un medio de comunicacién comparte contenido de la cam-
pafia; menciones espontaneas.

Las mediciones solo se espera que se realicen con las interacciones que
sean publicas, sin ingresar a cuentas privadas de Facebook o Instagram.

4.13 Justificacion de la campana y su aporte para el

campo de las Relaciones Publicas

Esta campafa se propuso habiendo detectado previamente el problema
que conllevd a la realizacion de este TIF: Como representaron los medios de
comunicacién Clarin, La Nacion e Infobae a las personas con enanismo en un



conjunto de noticias publicadas entre 2020 y 2022 donde se las involucro, y en
qué medida dichos discursos pueden vincularse con procesos de estigmatiza-
cion o con la construccion de una imagen publica con implicancias sociales para
el colectivo.

Retomando a Goffman (1963) y a Haller (2000), estos encuadres funcio-
nan muchas veces como dispositivos para la percepcion sobre el colectivo, la
generacion de prejuicios o la limitacion para la construccion de una imagen pu-
blica justa, respetuosa, digna y no reduccionista.

Silo vemos desde un punto de vista disciplinar, la campana se pudo abor-
dar como un caso aplicado al campo de las Relaciones Publicas, porque se ins-
cribio en tres ejes centrales de la profesion:

1. Gestion de la imagen publica, mediante propuestas alternativas para na-
rrar el enanismo, a través de la sustitucion de los estereotipos detectados
en los articulos analizados.

2. Comunicacién estratégica mediante la articulacion de mensajes clave,
para contribuir a la modificacién de percepciones.

3. Uso responsable del discurso publico alineado con el modelo social de la
discapacidad. Esta fue una forma de posicionar al profesional que ejerce
las Relaciones Publicas, otorgandole un rol de agente de cambio para que
los entornos comunicacionales que se produzcan de ahora en mas estén
alineados al modelo social de la discapacidad.

Con la campana “De eso no se habla” no solo se brindd contenido para infor-
mar, sino que fue una invitacion a cambiar las reglas de juego: cuestionando
prejuicios, revelando barreras simbdlicas, dandole voz a personas que, en dife-
rentes periodos de la historia, fueron silenciadas o cuestionadas y ofreciendo
herramientas para que la comunicacion sea mas respetuosa. De esta forma, lo
analizado en esta investigacion, se tradujo en acciones tangibles que pueden ser
dirigidas a comunicadores, periodistas, organizaciones y a personas que deseen
informarse sobre los temas abordados en el TIF.

La campaina se concibié como una herramienta potencial para orientar prac-
ticas comunicacionales mas respetuosas. No buscé medir impactos reales en la
opinién publica, sino brindar lineamientos y recursos conceptuales que las orga-
nizaciones o las personas que estén ligadas a los medios de comunicacion pue-
dan adoptar para mejorar sus abordajes sobre el enanismo.



4.14 Porfolio
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Principio rector, naming y objetivos

Principio rector

Esta campana surgié con el objetivo de promover representaciones
comunicacionales respetuosas que eviten estereotipos, casos de
infantilizacion, cosificacién o sensacionalismo en la comunidad de
personas con enanismo Yy fue realizada desde un enfoque basado en la
promocién de los derechos humanos.

Se eligié el naming “De eso no se habla”, trazando un paralelismo con
la pelicula en la cual actué Alejandra Podesta, pero desde un enfoque
asociado a lo que no se habla de las personas con enanismo.

&

“



Objetivo general

&p

Disefiar una intervencion comunicacional digital
que, a partir de los patrones discursivos que se
detectaron cuando se analizé el corpus, contribuya
a promover representaciones mas respetuosas en
torno a las personas con enanismo.

NO SE
HABLA

La campaiia desde la estrategia

“9



Publicos objetivo

Primarios

Comunicadores.
Periodistas.

Equipos de redaccién.
Productores de medios.

Secundarios

¢ Audiencias digitales.
e Estudiantes de

comunicacion y RR.PP.

Terciarios

e ONG's vinculadas a la
discapacidad.

e Actores del ecosistema
comunicacional.



Enfoque, tono y estilo

Enfoque Tono

o =
2,” J2VAN
e Educativo. e Claro.
e Preventivo. * Profesional.

e Basado en DD.HH.

Estrategias de comunicacion

Educar para transformar

Contenido informativo para

traducir conceptos complejos
(estigmas, encuadres, etc.) en piezas
practicas.

Disminuir los estigmas con
narrativas diferentes

Reenfocar las comunicaciones que
se basan en los cuerpos por
comunicaciones que hablen de
derechos.

Estilo

2

e Directo.
* Sin tecnisismos.
e Facil de interpretar.

Las personas en primer plano

Mensajes que posicionen
capacidades, vinculos y roles
sociales.

Participacion y reflexién

Formatos que inviten a los
publicos a revisar sus practicas
de comunicacidn.



Estrategias de amplificacion y circulacion publica

Aungue #DeEsoNoSeHabla es una campafia a implementar en cuentas de
Instagram y Facebook ad-hoc, resulta posible expandir su alcance con una
estrategia de amplificaciéon basada en 3 ejes: prensa, alianzas con instituciones y
circulacién organica del hashtag #DeEsoNoSeHabla.

1.Medios de comunicacién: La campafia puede ser difundida en gacetillas y
contenidos digitales impulsados por los medios de comunicacion con los que,
justamente, se genere una alianza.

2.Alianzas con instituciones del campo de la discapacidad: Esto puede
generar nodos multiplicadores que amplien el alcance de los mensajes clave y
refuercen la legitimidad del enfoque que se planted en la campana.

3.Implementacion organica del hashtag con el naming de la campafia: Su uso
espontaneo por parte de quienes la reciban, facilitaria la visibilizacion de los
mensajes centrales.

Mensajes clave




NO SE |
HABLA

Cronograma de las comunicaciones

Cronograma
Semana Pieza Objetivo Canal
Semana 1 Carrusel Exponer el problema Instagram/Facebook
Semana 2 Carrusel Proponer buenas préacticas Instagram/Facebook
Semana 3 Reel Comprender qué es un estigma  Instagram/Facebook

Darle voz a personas con
Semana 4 Carrusel enanismo y consolidar el claim Instagram/Facebook
de la campafia

Mantener vigentes los conceptos
Semana 4 Stories (ej: estigma) + disponibilizar TIF  Instagram/Facebook
a los publicos que deseen leerlo.
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Desarrollo de la campafa

Semana 1 Comunicacién N°1:
- Carrusel + Historia en Instagram y Facebook
Textos piezas del carrusel gramy
Disposicion Pieza N°1 Pieza N°2 Pieza N°3 Pieza N°4 Pieza N°5 Pieza N°6

del contenido

El problema en

. . X , Patron N°3: Asi nacid “De
., las narrativas  ;Qué se Patron N°1: Patron N°2: . .
Titulo . e P, Sensacionalis eso no se
sobre el encontrg? Infantilizacion Cosificacién .
. mo habla
enanismo
Tratar a
Presentarala U N
. - ersonas ) na campana
Seidentificaron P Reducir a la persona como P
adultas con . para repensar
Patrones patrones que ) personaasu  sisu e
. enanismo . . . . practicas y
. detectados en pudieron haber . discapacidad y discapacidad o
Bajada . como si fueran L. contribuir a
3 medios de afectadoala . que eso se habilita al
L. .. nifios o . que haya
comunicacion representacion : conviertaen  morbo o como
) privados de w A menos
del enanismo. . un “atractivo”. sifuese algo .
ejercer una ; estigmas.
impactante.

adultez libre.



Semana 1
Copy para la publicacién

jHoy empezamos con el principio: El problema ©,

Analizando diferentes coberturas periodisticas se detectaron 3 patrones que se repiten
cuando se menciona al enanismo:

= Infantilizacién
W Cosificacion
1 Sensacionalismo

Una narrativa no es un hecho aislado: puede moldear la percepcién en torno a un colectivo o
deslegitimarlo.

Por eso, en la primera semana de la camparia #DeEsoNoSeHabla, se busco visibilizar estas
practicas.

# iLas representaciones importan y nombrar es actuar!
#DeEsoNoSeHabla #ComunicaciénConProposito

Comunicacion N°4
Carrusel con testimonios + Stories (IG + FB)

Semana 4
Carrusel - Pieza1de 5

“Mi nombre es Roberto y trabajo en el
drea de Capital Humano de Metrotel”

Propésito: Presentar 5 ejemplos positivos de
representacion de personas con enanismo y proponer
narrativas centradas en su identidad.

Cada pieza del carrusel va a mostrar a una persona con
enanismo contando lo que hace en su dia a dia y todas las
piezas cerraran con la frase “El enanismo no me define,
los estigmas si”. La campana estara alineada al modelo
social de la discapacidad y a promover representaciones
que pongan el centro en la persona.

I

“El enanismo no me define. Los estigmas, si”

#DeEsoNoSeHabla




Comunicacion N°4
Semana 4 Carrusel con testimonios + Stories (IG + FB)
Carrusel - Todas las piezas

“Soy Kary Rojas, trabajo como
docente y soy escritora”

“Mi nombre es Roberto y trabajo en el “Soy Rocio, trabajo como Psicéloga
drea de Capital Humano de Metrotel” Escolar y activista en el enanismo”

“El enanismo no me define. Los estigmas, si”

#DeEs

Comunicacion N°4
Semana 4 Carrusel con testimonios + Stories (IG + FB)
Carrusel - Todas las piezas

“Soy José y doy conferencias “Soy Francisco y estoy estudiando
motivacionales en empresas” Direccion Cinematografica”

“El enanismo no me define. Los estigmas, si” “El enanismo no me define. Los estigmas, si”

NoSeHabla #De




Semana 4
Copy para la publicacién (testimonio de Roberto)

Roberto trabaja en el area de Capital Humano de Metrotel. Su historia nos recuerda algo muy simple y
prafundo: El enanismo no define a una persona; los estigmas, si.

Este testimonio forma parte de la campafia #DeEsoNoSeHabla, una camparfia para pensar como narramos el
enanismo y para poner en primer plano a quienes viven estas experiencias, no a los prejuicios.

#DeEsoNoSeHabla #ComunicacionConProposito

)
L

Medicion del impacto



Medicién del impacto

La incorporacion de estrategias de amplificacion y alianzas con instituciones no va a reemplazar la
matriz de medicion central de la campafia. Es decir, las interacciones generadas en las
publicaciones propias de la campana y subidas a las cuentas de la misma. Para eso se analizaran
comentarios y se vera si hubo variaciones en la forma de expresarse de los publicos. También se
mediran las respuestas recibidas por encuestas interactivas.

Sin embargo, al habilitar la circulacion en medios de comunicacion y cuentas de terceros, se
incorporan otros indicadores como el uso del hashtag #DeEsoNoSeHabla, la apropiacion de
frases clave de la campafia, los reposteos realizados por actores sociales relevantes y las
menciones espontaneas de la misma en entornos digitales.

De este modo, la evaluacion combina métricas endogenas (centradas en las publicaciones de las
cuentas oficiales de la campania) con métricas exdgenas de circulacion publica, sin que esto
impligue acceder a informacion privada.

)
L

iMuchas gracias!



“Mi nombre es Roberto y trabajo en el
area de Capital Humano de Metrotel”

“El enanismo no me define. Los estigmas, si”

#DeEsoNoSeHabla




“Soy Rocio, trabajo como Psicologa
Escolar y activista en el enanismo”

“El enanismo no me define. Los estigmas, si”

#DeEsoNoSeHabla




“Soy Kary Rojas, trabajo como
docente y soy escritora”
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“El enanismo no me define. Los estigmas, si

#DeEsoNoSeHabla




“Soy José y doy conferencias
motivacionales en empresas”

“El enanismo no me define. Los estigmas, si”

#DeEsoNoSeHabla




“Soy Francisco y estoy estudiando
Direccion Cinematografica”

“El enanismo no me define. Los estigmas, si”

#DeEsoNoSeHabla

Capitulo 5: Conclusion y cumplimiento de ob-
jetivos

5.1 Conclusion

Haber llegado a esta instancia no significa solamente el fin del trabajo,
sino mas bien que es un momento para detenerse, distanciarse de lo realizado
y repasar todo el recorrido hecho, con una perspectiva mas amplia. Si algo dej6
en evidencia esta investigacion es que las narrativas en los medios de comuni-
cacién no deberian ser algo anecddtico, ya que muchas veces son formas a tra-
vés de las cuales, ciertos cuerpos adquieren visibilidad en la sociedad.

Durante gran parte del TIF, se realizé un analisis de un corpus acotado
sobre articulos periodisticos, que se publicaron entre los afios 2020 y 2022 y que
abordaron las figuras de la actriz Alejandra Podesta y el actor Peter Dinklage,
respectivamente. Si uno lee los articulos rapidamente, podria suponer que son
casos aislados, con contextos y abordajes diferentes. Articulos policiales, cultu-
rales, entrevistas y coberturas del espectaculo. Sin embargo, cuando se los lee



en conjunto, aparece algo mas profundo y persistente. Mas alla de los temas, los
encuadres se repiten, como asi también ciertas elecciones narrativas y ciertas
“‘jerarquias de contenido” que terminan definiendo como se “puede” hablar de
una persona con enanismo.

No se vio una sola forma de representacion, ni discursos abiertamente
homogéneos o agresivos. Al contrario, aparecié algo mas complejo y, justamente
por eso, mas dificil de abordar. Algunas narrativas fueron mas sensacionalistas,
otras mas emotivas, otras que aparentaban ser respetuosas o reivindicativas.
Sin embargo, aun en las notas que parecian estar hechas con las mejores inten-
ciones, la discapacidad seguia siendo lo que le daba sentido al relato. Es decir,
podia cambiar el tono, pero las cuestiones de fondo seguian vigentes.

En el caso de Alejandra Podesta, su vida quedo narrativamente atrapada
en dos polos: lo tragico y lo excepcional. En algunos casos el crimen fue el centro
del relato y se lo trataba de una forma que se acercaba al morbo; en otros casos,
se recurrié a construir una figura de la actriz desde una impronta poética, catalo-
gandola como una mujer fragil y sensible. De todas maneras, el resultado fue
similar en todos los casos y terminaba definiéndosela por su discapacidad, para
que se la reconozca con facilidad y cause mas impacto. En definitiva, su cuerpo
se convirtid en un eje narrativo. Si se mira esto desde como se constituyé el
marco tedrico, puede observar que esto tiene una relacion directa con los aportes
realizados por Goffman y Nussbaum, ya que son procesos de estigmatizacion y
cosificacion que no necesariamente se dan de manera violenta o explicita, sino
que lo hacen de una forma mas sutil, con elecciones de palabras que parecen
reflejar gestos espontaneos o empaticos.

No se trata solamente de lo que se dice, sino de como se arma el relato.
De que es lo que aparece en primer plano y que queda mas fuera de foco. De
que rasgos se van perpetuando hasta que quedan bien afianzados o de que
cuestiones se deja que pasen inadvertidas.

En ninguno de los articulos Alejandra fue simplemente la actriz. Siempre
era “la actriz con enanismo” o “la actriz enana” o “la protagonista de una historia
tragica”. La discapacidad nunca era un dato que pasaba desapercibido, siempre
fue el marco para que todo tenga sentido.

Algo parecido pasé con Peter Dinklage, aunque tuvo matices diferentes
ya que alli habia una diferencia importante: era un actor con reconocimiento in-
ternacional, capaz de tomar la palabra y definir como un problema a los aborda-
jes mas tradicionales del enanismo. De todas maneras, aun en ese contexto, los
medios buscaban generar un enfoque donde predomine el conflicto o la polé-
mica, para simplificar discusiones viejas en torno a los estereotipos y asi elegir
el titular que mas impacto le otorgue al articulo. Porque incluso cuando habla la
propia persona con enanismo, los medios siguen intentando ordenar el mensaje
con sus propias reglas. Este no es un punto menor, porque muestra que el pro-
blema no pasa por “errores” individuales de los periodistas o intenciones de dis-
criminacion consciente. Lo que se evidencid es algo que va mas alla, son patro-
nes que los medios tienen incorporados para darle mas relevancia a un tema.



Visto de esta forma, la estigmatizacion y la cosificacion no funcionan como ex-
cepciones, sino como cuestiones culturales que se producen por inercia.

Si el analisis hubiese quedado solamente en los articulos periodisticos, el
diagndstico hubiera sido incompleto. Por eso con la incorporacion de la encuesta
se sumo una capa mas. Para observar como, en la actualidad, son percibidas
las narrativas vinculadas a personas con enanismo. Aunque no se establecieron
relaciones de causa-efecto, como se mencioné en el marco metodoldgico, el re-
levamiento permitié determinar que aun la sociedad puede percibir a las perso-
nas con enanismo como personas vulnerables, fragiles o que sigue habiendo un
trato desigual hacia ellas en los medios. Esa continuidad entre el pasado y el
presente sugiere que el problema abordado no puede terminar de un dia para el
otro.

Con este trabajo también se pudo confirmar algo que muchas veces se da
por sentado y es que las campainas no se construyen solamente desde la plani-
ficacidon o con acciones institucionales. También se hacen (y a veces eso tiene
mas fuerza) con mensajes en lo cotidiano, mediaticos, aparentemente neutrales.
Cada nota, cada titulo y cada encuadre resulta consistente con el pensamiento
que se tiene sobre un colectivo.

Por lo anterior, los diagndsticos de comunicacion no son una cuestion abs-
tracta, sino una herramienta profesional concreta. Identificar patrones de repre-
sentacion sirve para una intervencion mas responsable, permitiendo que se di-
sefen estrategias que no terminen reproduciendo, sin querer, los mismos patro-
nes que se busca transformar. En esta linea, la propuesta de intervencion que
se desarrollo para el capitulo anterior no surge como un “agregado creativo”, sino
como una consecuencia de todo lo que se analizé. Porque si los medios tienen
la tendencia a reducir, simplificar o acomodar determinadas experiencias, enton-
ces comunicar estratégicamente deberia basarse en ampliar y compartir nuevas
narrativas. No con el objetivo de forzar una imagen, sino para que haya mas
pluralidad. Porque en definitiva, el problema no es nombrar la discapacidad. El
problema es cuando hay una unica forma a través de la cual se la nombra.

Desde lo personal y lo académico, esta investigacion me llevé a revisar
supuestos propios. Durante todo el trabajo se buscé sostener una mirada critica
que evitara caer en juicios morales o ingenuos. Ni los medios son los malos de
la pelicula, ni todos los mensajes contribuyen a que no haya casos de posible
estigmatizacion o cosificacion. La realidad es mucho mas ambigua, mas inco-
moda y por lo tanto, mas dificil para analizar.

Probablemente la conclusion mas honesta sea que hablar de una disca-
pacidad, sin reducir a eso solamente a la persona que la porta, siga siendo un
desafio pendiente de superar. Y no se resuelve con buenas intenciones ni con
correctivos sobre las terminologias. Requiere repensar las narrativas desde sus
bases.

Con este TIF no se busco agotar el tema, ni encontrar respuestas definiti-
vas a los problemas abordados. Su aporte fue haberles puesto nombre a ciertas



formas de escribir y haber demostrado con el analisis que antecede, que hay
insumos disponibles para abordar el tema desde una perspectiva profesional.

Si algo quedod claro al finalizar este recorrido es que las representaciones
en los medios importan y que, aunque pueden parecer simples decisiones edito-
riales, también pueden terminar de dar la forma a través de la cual una sociedad
mira a aquellos que, desde tiempos inmemorables, quedaron a los margenes de
la historia.

Trabajar en este tema debe ser una responsabilidad, no solo de la persona
que realizé este trabajo sino de todos los que quieran asumir el compromiso.

Una dimensidén que no se puede dejar de lado y que muchas veces dudé
si explicar o no en el marco académico, es el lugar en el que tuve que ponerme
para hacer el trabajo. Esta investigacion no fue realizada desde una distancia
comoda de quien observa algo que le es ajeno. No fue un tema elegido al azar
ni algo interesante solamente desde lo tedrico. Fue en gran medida, algo que me
atraveso desde siempre.

Hacer el analisis que formé parte de esta investigacion implicé, inevitable-
mente, analizar un tema que también habla de mi. Cada articulo leido no fue
solamente una unidad de analisis. Muchas veces fue un espejo incomodo. Una
frase no era solamente un ejemplo de un posible caso de estigmatizacién o co-
sificacion desde la teoria, era una forma de reconocer mensajes que muchas
veces escuché o lei o que vivi en carne propia. Hubo momentos en donde la
dinamica era puramente académica y hubo otros momentos en donde dejo de
serlo. Porque no es lo mismo investigar sobre como se define como fragil a una
persona, cuando uno nunca fue tratado o definido de esa manera, que leer esos
mensajes sabiendo que esa fragilidad, alguna vez, se te atribuyd, incluso sin
nombrarla de manera explicita. Probablemente esto pueda ser interpretado
como un sesgo y durante mucho tiempo me pregunté eso. Sin embargo, a me-
dida que iba avanzando con el trabajo, ya no lo veia como un obstaculo para la
metodologia que abordé, sino como una forma diferente de meterme en el pro-
blema. Eso no me puso en un lugar menos riguroso. Al contrario, me obligd a ser
mas cuidadoso y escéptico, exigiéndome mas con lo que interpretaba. Porque
cuando el tema te atraviesa, cualquier conclusion rapida o sencilla no es veridica.

Haber trabajado con el corpus que defini, me llevé a revisar titulos que
reducen la identidad de una persona a una discapacidad, relatos donde una vida
se convierte en una tragedia o metaforas para la inspiracién, encuadres inofen-
sivos, que en el fondo terminan definiendo quién es normal y quién no. Y mientras
analizaba los articulos, apelando al marco teérico, no podia dejar de pensar
cuantas veces se habra operado con los mismos patrones, de maneras mas im-
plicitas o explicitas, en situaciones de mi vida cotidiana. Pero la experiencia per-
sonal no reemplazo el analisis académico, sino que lo hizo mas contundente y le
dio un sentido.

Ya no se trataba solamente de describir como adquieren sentido ciertos
mensajes, sino por qué es importante transformarlos.



Hay algo particular que pasa cuando uno investiga un tema y es cuando
el tema te investiga a vos. Eso lo percibi cuando avanzaba con el marco teérico,
cuando definia como realizaria el analisis de los articulos o cuando volcaba los
resultados de la encuesta, reconstruyendo mi relacién con esos abordajes, reco-
nociendo que imagenes circularon durante mucho tiempo en torno a cuerpos
como el mio o identificando cuantas veces naturalicé determinadas narrativas
sin darme cuenta. Por eso este trabajo combiné la mirada académica, pero tam-
bién lo personal. Creo que separar completamente esas dimensiones, no le hu-
biese dado la genuinidad que tiene el TIF. Y eso es porque la comunicacion no
es algo que ocurra en abstracto. La comunicacidén nos atraviesa y nos nombra.
Nos clasifica, nos limita y nos habilita.

Es por ello que asumir explicitamente mi posicion no fue algo hecho para
generar compasion ni para convertir este capitulo en un momento de lectura
emotiva. Fue una decision de honestidad intelectual.

Investigué sobre este tema porque me importa profesionalmente, pero
también porque me importa a nivel personal.

Porque cuando los medios de comunicacion limitan la vida de una persona
a una tragedia, al espectaculo o a la ternura en exceso, no estan hablando de
“hechos aislados” sino que estan moldeando un imaginario colectivo en el que
muchas personas, entre ellas yo, nos tenemos que mover todos los dias. Y en-
tender ese mecanismo me ayudod a confirmar algo que intuia desde hace mucho
tiempo y es que las construcciones simbalicas en los medios no es una cuestion
menor, sino que tiene consecuencias concretas, ya que pueden limitar miradas
o condicionar oportunidades. Por eso, si este trabajo puede generar incomodidad
minimamente en alguna de esas ldgicas o abrir preguntas sobre como contamos
una discapacidad, entonces todo el esfuerzo habra valido la pena.

No se tratdé solamente de cumplir con un requisito académico, sino tam-
bién de cambiar percepciones, imagenes, encuadres. Se tratdé de que, en el fu-
turo, cuando un medio tenga que hablar sobre una persona con enanismo, no
necesite poner a su discapacidad como centro de la historia para que esta resulte
interesante. Probablemente ese sea, en definitiva, el motor que le dio mas fuerza
a la investigacion y no solo entender cdmo se construye una representacion. Se
tratd de una contribucién modesta, a construir mejores narrativas e imagenes.

5.2 Cumplimiento de objetivos

En la instancia de cierre de la investigacion, resulta pertinente volver a los
objetivos que se formularon para la investigacion y evaluar si efectivamente se
alcanzaron. Este ejercicio no es solamente una formalidad de los trabajos aca-
démicos, sino una necesidad metodoldgica por verificar cuanta coherencia hay
entre el planteo inicial, las decisiones metodolégicas definidas y los resultados
alcanzados. En otras palabras, hacer una revisioén de los objetivos significa che-
quear si el recorrido llevado a cabo se corresponde con las metas propuestas y
si hay coherencia entre lo que se prometid y lo que se hizo.

El objetivo general tenia tres lineas de accion:



1. Analizar representaciones mediaticas sobre personas con enanismo, den-
tro de un periodo de tiempo especifico.

2. Relevar las percepciones actuales en torno a como se representa al co-
lectivo en los medios de comunicacién y como influye eso en la imagen
publica.

3. Con esa doble aproximacion, elaborar un diagndstico que sirva para el
disefio de una propuesta de intervencion, que responda al campo de las
Relaciones Publicas. Esto suponia trabajar con dos planos (el discursivo
y el interpretativo) y, traducir eso que se encontré en una oportunidad de
aplicacién profesional concreta, lo que significaba mantener la coherencia
metodoldgica durante todo el proceso.

Sobre el primer eje, el trabajo avanzo a través de una delimitacion de un
corpus especifico, con articulos periodisticos publicados entre 2020 y 2022, los
cuales fueron analizados a partir de categorias propuestas de manera teérica,
previamente definidas. El uso de conceptos como estigmatizacion, cosificacion
y modelos de representacion de la discapacidad, permitio leer los textos de una
manera sistematica, identificando repeticiones dentro de los mensajes y descri-
biendo los patrones narrativos que estaban presentes en los diferentes medios.
Este abordaje contribuyé a evitar una lectura superficial de los contenidos, rele-
vando decisiones de encuadres por parte de los medios, jerarquias para la infor-
macion a contar, seleccion de adjetivos y formas de caracterizar, permitiendo que
exista una descripcidon mas detallada de cdmo se construye, de manera simbo-
lica, la identidad de un cuerpo en un medio de comunicacion. Visto desde esta
perspectiva, el objetivo vinculando a analizar cdmo se abordaron notas periodis-
ticas donde hayan estado personas con enanismo, puede considerarse cum-
plido.

En relacién con lo que refiere a la encuesta en torno a las percepciones
actuales, esta instancia se hizo para buscar opiniones y percepciones situadas
en el contexto actual, para preservar la coherencia con los alcances metodologi-
cos explicitados en el respectivo apartado. Los datos recolectados permitieron
complementar a la investigacién, con una mirada mas amplia, que vaya mas alla
del analisis de los articulos. Esto ayudo a que la investigacidn no se circunscriba
solamente al analisis de discursos del pasado, sino que haya evidencias actuales
que contribuyan a darle un mayor contexto al problema.

Una vez realizado el diagnéstico, se presentd una propuesta de interven-
cion comunicacional. La campafa comunicacional, surgioé a partir de los proble-
mas identificados. La definicién de los publicos, los mensajes, las estrategias,
las piezas y las formas de medir su impacto, permitio llevar el analisis académico
a una accion concreta, alineada con el campo disciplinar. Con lo cual se pudo
cumplir con el objetivo de vincular la investigacion con el campo de las Relacio-
nes Publicas.



Abordados de manera integral, los cuatro componentes que hacen al ob-
jetivo general se encuentran desarrollados a lo largo del trabajo. Cada meta pro-
puesta al comienzo de la investigacion tiene su correlato en la encuesta, en el
analisis o en la campafa, lo que da cuenta de que hubo una continuidad entre lo
que se planted, la metodologia y los resultados logrados. No se encontraron in-
congruencias entre lo que se propuso y lo que se termind haciendo, ni promesas
que no se hayan desarrollado. A partir de lo anterior, haber cumplido con los
objetivos no significd que la problematica se agoté ni que las conclusiones son
definitivas, sino en que se abordd con rigor y coherencia lo que se delimité de
manera explicita. La investigacion estuvo dentro de los alcances expresados,
evitando generalizaciones innecesarias o afirmaciones sin sustento. Esta alinea-
cion entre las expectativas iniciales y los resultados alcanzados significa, desde
el plano metodologico, uno de los principales indicadores que valida el proceso
que se llevé a cabo.

Por lo tanto, es posible sostener que los objetivos citados fueron alcanza-
dos de forma consistente, en tanto el trabajo logré describir abordajes en medios
de comunicacion de articulos donde hayan participado personas con enanismo,
hacer un relevamiento de percepciones actuales, articular ambos planos en un
diagndstico acorde al campo disciplinar y disefiar una propuesta de intervencion
con fundamento, cumpliendo asi las metas establecidas para el presente TIF.

Capitulo 6: Anexos y bibliografia

6.1 Anexos

6.1.1 Corpus periodistico analizado.

Este anexo tiene como objetivo sistematizar al conjunto total de articulos
periodisticos que conforman el corpus de la investigacion. La tabla detalla los
articulos que efectivamente se analizaron, constituyendo la delimitacion del ma-
terial sobre el cual se hizo el analisis discursivo. No hubo otras piezas que no
hayan sido las mencionadas en la siguiente tabla.

N° | Caso Medio Tltylo completo del Autor Fecha 1:|po de ar- URL
articulo ticulo
“La tragica historia de
Alejandra Podesta, la
1 | Alejandra Podesta | Clarin | 2CIriz que enamor6 a | Gaspar 21/04/2020 | Policial- )
Marcello Mastroianni | Zimerman Biografico
en ‘De eso no se ha-
bla”.
“Un suefio hermoso: Maria
2 | Alejandra Podesta | L2 . | failusion dela expre- | pooohqa | 0gj04/2020 | CUtUral- s
Nacioén | sién artistica, en un Muqi Biografico
e ” ugica
calido documental”.
“La vida de Alejandra
Podesta, la actriz ele-
3 | Alejandra Podesta | Infobae | 9/9@ por Maria Luisa | Noelia 10/04/2020 | Cultural- 1\
Bemberg que inco- Gomez Biografico
modo al cine argen-
tino”.
4 Peter Dinklage Clarin Quién es Peter Din- NICO|E'lS' 13/05/2022 C.ultur’all- Acé
klage, el actor que le Mancini Biografico



https://www.clarin.com/espectaculos/cine/tragica-historia-alejandra-podesta-actriz-enana-enamoro-marcello-mastroianni-habla-_0_a6qHB1NoN.html
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/series-de-tv/la-ilusion-de-la-expresion-artistica-en-un-calido-documental-nid2352382/
https://www.infobae.com/cultura/2020/04/10/la-vida-de-alejandra-podesta-la-actriz-elegida-por-maria-luisa-bemberg-que-incomodo-al-cine-argentino/
https://www.clarin.com/internacional/espectaculos/peter-dinklage-actor-declaro-guerra-disney_0_2HcrBGFXZI.html

declaré6 la guerra a
Disney’.

“Peter Dinklage hablé

La de uno de los mo- Redaccidn Cultural-

Peter Dinklage mentos mas dificiles 24/12/2021 Aca

Nacion de su vida: ‘Me sentia La Nacién Entrevista

29

indigno”.

Peter Dinklage Infobae

“Los secretos de Pe-
ter Dinklage: por qué
no acepta papeles de | Redaccion Cultural-

enano y las claves de | Infobae 19/06/2021 Entrevista
su éxito con las muje-

”

res.

Aca

6.1.2 Relevamiento con encuesta aplicada.

Este es el formulario completo que se usé para relevar percepciones. La

encuesta fue online y anénima, sin modificaciones luego de su implementacion.

6.1.2.1 Consigna N°1: Te pido que definas el vinculo que tenés con una persona
con enanismo.

Soy una persona con enanismo.

Soy padre o madre.

Soy pareja.

Soy familiar cercano.

Soy amigo.

Soy comparniero de trabajo/estudio.

Nunca tuve oportunidad de relacionarme con una persona con ena-
nismo.

6.1.2.2 Consigna N°2: ;Cual es tu rango de edad?

Menor de 18 afios.
Entre 18 y 28 anos.
Entre 29 y 38 afos.
Entre 39 y 48 anos.
Entre 49 y 69 anos.
Mayor de 70 afios.

6.1.2.3 Consigna N°3: Sexo

Femenino.
Masculino.

Otro.

Prefiero no decirlo.

6.1.2.4 Consigna N°4: ;Como crees que son tratadas las personas con ena-
nismo? Podés pensar en como se los representa en medios, como se habla de
ellos en conversaciones cotidianas o como los trata la sociedad en general?

Pregunta abierta.

6.1.2.5 Consigna N°5: ¢ Influye la imagen de las personas con enanismo en los
medios para lograr un cambio social?

Si, mucho.



https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/personajes/peter-dinklage-hablo-de-uno-de-los-momentos-mas-dificiles-de-su-vida-me-sentia-indigno-nid24122021/
https://www.infobae.com/america/entretenimiento/2021/06/19/los-secretos-de-peter-dinklage-por-que-no-acepta-papeles-de-enano-y-las-claves-de-su-exito-con-las-mujeres/

e Un poco.
¢ No, noinfluye.
e NS/NC.

6.1.2.6 Consigna N°6: ;Qué tipo de contenidos o enfoques te gustaria que apa-
rezcan en los medios al hablar sobre personas con enanismo? Por ejemplo: his-
torias de vida, logros personales, desafios cotidianos, inclusion laboral, etc.

Pregunta abierta.

6.1.2.7 Consigna N°7: ; Alguna vez te sentiste ofendido por el vocabulario que se
utiliza en estas notas?

e Sj
e No
e No me acuerdo

6.1.2.8 Consigna N°8: Desde que sos chicol/a, ¢ notas algun cambio en la forma
en que los medios muestran o hablan de las personas con enanismo? Por ejem-
plo: en noticieros, peliculas, programas de TV.

Pregunta abierta.

6.1.2.9 Consigna N°9: ;Entonces, el trato hacia las personas con enanismo...?
e Empeoré.
e Se mantuvo igual.
¢ Hubo momentos en donde fue mejor y ahora esta empeorando.
e Mejoro.
e Nolosé.

6.1.2.10 Consigna N°10: ;El trato que reciben las personas con enanismo en los
medios de comunicacion...?

e Es mejor que el que reciben otras discapacidades.

e Es el mismo.

e Es peor.

e Nolosé.

Fin de la encuesta.



6.1.3 Base de datos y resultados del relevamiento.

7.1.3.1 Resultados pertenecientes a la consigna N°1

Te pido que definas el vinculo que tenés con una persona con enanismo

106 respuestas

Soy una persona con enanismo 13 (12,3 %)

Soy padre o madre 19 (17,9 %)

Soy pareja

Soy familiar cercano 5 (4,7 %)

Soy amigo/a 17 (16 %)

Soy compafiero/a de trabajo/es... 14 (13,2 %)

Nunca tuve oportunidad de rela... 41 (38,7 %)

0 10 20 30 40 50

7.1.3.2 Resultados pertenecientes a la consigna N°2

¢Cudl es tu rango de edad?

106 respuestas

@ Menor de 18 afios
@ Entre 18 y 28 afios
@ Entre 29 y 38 afios
@ Entre 39 y 48 afios
@ Entre 49 y 69 afios
@ Mayor de 70 afios

7.1.3.3 Resultados pertenecientes a la consigna N°3

Sexo
106 respuestas

@ Femenino

@ Masculino

@ Otro

@ Prefiero no decirlo




Resultados pertenecientes a la consigna N°4

¢;Como crees que son tratadas las personas con enanismo? Podés pensar en cOmo se
los representa en medios, como se habla de ellos en conversaciones cotidianas, o
como los trata la sociedad en general.

Mal

En mi opinién no son bien tratados.

Depende el contexto el trato es distinto.

Hay ambitos donde la diferencia en el trato no es tan marcada, hay empatia.

Donde se percibe mayor hostilidad es en los medios de comunicacion allidonde mas
aparece la burlay el estigma.

Las personas con enanismo son tratadas a la burlay al chiste

Se los observa como si fueran raros...

En general aparecen asociadas a situaciones de burla, sin embargo, también se ha
visto relacionada en otros contactos mas normalizadores.

Sin discriminar

Creo que en los medios llaman la atencién y en general se los vinculan con el entreteni-
miento. En nuestro ambito social, mi hijo es tratado como uno mas

Con compasion, en general

Prejuicio. Ridiculizacién.

Creo que con curiosidad y se demora en naturalizarlo

Siempre los vi limitados en sus trabajos.

Siento que la mayoria de las veces se las toma como "algo" que da gracia. Muchas ve-
ces, no la mayoria, no son consideradas personas en si.

Mal

No los tratan mal, pero creo que muchas veces la gente hace preguntas inadecuadas o
se los queda mirando todo el tiempo y eso a mis hijos les molesta.

Soy docente, trabajo con ninos y creo que desde hace varios afios ha habido un cambio
en las escuelas y en la sociedad, este cambio ha generado mayor aceptacién de las di-
ferencias, por lo cual creo que el trato es igual que al de cualquier persona, pero veo
que en la vida cotidiana no hay nada adaptado en cuanto a transporte, mobiliario en lu-
gares publicos para ellos.

Son testadas aun con poca seriedad. Con chistes, o bien con delicadeza, fragilidad,
con diminutivos, con ternura. El trato es distinto del que tendrias con una persona que
no tiene enanismo

En la mayoria de los medios de comunicacion son tratadas de forma burlesca, aunque
hay algunas excepciones

Con mucha falta de respeto

Muchas veces los usan para significar algo grotesco, para el ridiculo un fenédmeno. La
primera vez que vi un actor en un rol complejo y protagénico fue en Game Of Thrones.
Sino son paparles payasescos

Casi no existen en los medios

En lineas generales se ignora sus necesidades en relacidn con la infraestructura en dis-
tintos ambitos, publico y privado

Con mucha discriminacion

Consideran su condicidon como graciosa, y se los muestra como fendmenos para reir

Actualmente se los trata con mayor respeto en la mayoria de los medios

Se esteba tratando de hablar bien, ahora se estad hablando de una forma despectiva




Las personas con enanismo son llamadas “Enanos”. Muchos en sentido de burlay
otros por desconocimiento, a muchos lamentablemente se los mira como si fuera un
bicho raro.

Con discriminacion negativa, los tratan muchas veces como seres inferiores, 0 como
nifios, aunque sean adultos

En los medios se la considera para personajes graciosos. En la sociedad los miras
como algo raro

Con muy poco respeto

En muchas ocasiones se los toma como eje de bromas como por ejemplo hace frio por
alla abajo o donde quedd blanca nieves o son considerados como amuletos de la
suerte y asi muchas maneras despectivas de molestar con ese tipo de bromas.

Creemos que parte de la sociedad los respeta como taly otra parte los ven diferentes
con una cierta discapacidad y con rechazo por ser diferente.

Se los representa muy bien lo bueno de todo esto que se viralice que se pueda contar
sobre esta condicion y la gente pueda informarse antes de hacer un comentario del mal
gusto

Se los trata con discriminacion. Como objeto de burla.

En general son tratados con prejuicios y estereotipos, y en medios de comunicacién
mayormente escenas asociadas a la burla, o al morbo.

Con curiosidad, porque se descubre que no es solo una cuestion de altura

El trato tiene que ser siempre igual en todos los serda humanos, la edad, la estatura, no
interfiere en el ser de cada uno.

Creo que, en general, no son tratadas bien. Por lo general son objeto de burlasy a nivel
laboral no tienen muchas posibilidades.

Con mucha distancia, creo que no pudimos integrarnos

Muy pocas veces son tratados con seriedad. Sea directa o indirectamente.

iSe los asocia a la burlay se los trata como a toda la comunidad con alguna discapaci-
dad, mal!

Creo que hay discriminacién.

Aun contindan sufriendo acoso escolar por su condicién por los prejuicios y los este-
reotipos de belleza que aun existen entre hombres y mujeres e incluso hasta en los per-
files laborales por el simple hecho de tener esta discapacidad.

Sugiero que se corrija la palabra enanismo por talla baja en el formulario porque es la
terminologia adecuada para hablar del tema. Por ahi se escribe enanismo desde lo coti-
diano, y tal vez para que la gente pueda completar la encuesta.

Pero desde estas pequenas cosas ya se inicia a concientizary que la sociedad tome
conciencia del trato correcto a las personas con discapacidad.

Como una patologia

Eso en términos generales y despacio va evolucionando hacia un trato igualitario

En este momento realmente depende del contexto de grupo, hay grupos que actian na-
turales y son inclusivos sin esfuerzo, otros suelen actuar con condescendencia o las-
timay la minoria evitarlos o burlarse, hace 20 afos eran tratados con burlas de manera
mas frecuente. En los medios creo que todavia se invisibilizan, como tantas otras per-
sonas. En la sociedad la infraestructura muchas veces no esta preparada para nadie
que se salga de la norma, siendo la norma un hombre de 1,80mts.

Son tratadas con falta de respeto y sin consideracién, como si no fueran personas

De manera poco correcta

Depende el ambito. A veces como nifios, o en forma de broma.

A veces o algunas personas los discriminan

Creo que hoy se trata con naturalidad...

Y creo que si sin personas que NO piensan realmente a veces son muy criticos




Soy padre desde hace un mes de un bebé con acondroplasia asi que antes no le habia
prestado mucha atencion, pero he usado el termino petiso con compafiero de trabajo
de baja estatura

Algunas personas deconstruidas otras no

Se los ignora, no le dan la importancia que se merecen

Con el mismo prejuicio que imperd siempre: una mirada burlona.

Son burlados desde que tengo uso de razén.

Considero que hay mas respeto y mas cuidado en general, desde mi opinidn

Enanos es la palabra mas usada

Creo que algunas veces son infantilizados

La sociedad los trata con sorna. En los medios de comunicacion siempre se los utilizé
para reirse de ellos.

Creo que son objeto de burla, chiste. Se los trata diferente, como si no fuesen iguales.
Eso es lo que observo en los medios de comunicacién.

No he vivido situaciones donde se les falte el respeto o se los repruebe. En general los
he visto en suimagen publica con trabajos relacionados al humor, musica, y activida-
des circenses.

No puedo opinar...

Despectivamente

Todavia somos una sociedad, con varios prejuicios

Generalmente son discriminados por algunas personas. Yo en particular en lo que
puedo ayudarlo lo ayudaria, trabaje con personas asiy tengo mucha empatia, son seres
humanos igual que nosotros y se merecen el mismo respeto con nosotros.

Creo que en algunos de esos ambitos son usados para hacer humor por su condicién.

Los cosifican, los tratan despectivamente

Como enanos, calificandolos por su condicién fisica.

Siempre se los tomo para burla, aunque entiendo que eso cambid desde que se em-
pezoé para tener en cuenta a las personas diferentes.

En publico, respeto; en privado, burla

no

Si bien hoy en dia hay respeto y se habla mucho mas de eso, siento que igualmente se
los ridiculiza en cierto punto o se los trata con un "cuidado" exagerado

En los medios y espectaculos se los ridiculiza

Creo que no se las trata igual que a una persona “comun” o "normal". Se los ridiculiza,
se los trata como nifos, han sido objeto de bromas de mal gusto... y podriamos seguir

Serien de ellas, raramente son tomadas como adultos de igual a igual

No veo que tengan representacién en los medios, salvo en algun articulo médico o peli-
culas.

En entretenimientos (fiestas de egresados x ejemplo). En general se esconde la cabeza.
Si no se habla, no existe

Varia mucho. Aveces con respeto. Aveces no

Discriminacién, burlay obstaculos constantes

Padecen mal trato

discriminacion

Se los ignora.

No tengo idea

En mi experiencia, no me vi envuelta en ninguna situacién de discriminacion u otro trato
diferente al que estoy acostumbrada hacia una persona con enanismo. Pero no suelo
ver a ninguna persona con enanismo en los medios, por lo que no tienen tanta repre-
sentacion mediatica.




Se tratan con respeto, considero que es una persona mas que en los medios de comu-
nicacion los utilizan para hacer humor

En la mayoria de los casos he visto tratarlos de forma burlona

Creo que se los trata como un fendmeno, y ese fendmeno. En los medios puede ser,
principalmente, caricaturizado y llevado hacia el humor, pero en su mayoria se inclina
hacia la burla. Y en la vida cotidiana, siguen expuestos a un ambiente alienante, y mas
en los tiempos de intolerancia que transitamos

La verdad ahora creo que hay mas respeto a la diversidad cuando yo era chica solo veia
en el ambito del humor.

Con prejuicio

En la sociedad hay mucha discriminacion, pero yo vivo en un lugar donde me saludany
aprecian todos

Creo que el trato depende mucho de nosotros mismos. En la medida en que acepta-
mos participar en espectaculos que nos denigran, los medios y la sociedad no modifi-
caran del todo su trato hacia nosotros.

Discriminadas

En mi entorno con respeto

Depende con quien se cruce, pero si supongo que se sentiran distintos

Lo que mas veo es una conducta irrespetuosa, tomandolas como emblema a la hora de
expresar criticas, agredir a otros (comentario por la red "x" de José Luis Espert para
agredir a Kicillof).

También veo el uso emblematico a la hora de querer ostentar capacidad de animacién:
"La fiesta que hice de 200 personas en la que contraté enanos, donde todos éramos po-
licias que teniamos que atrapar a los enanos delincuentes" (influencer: @doctorpablo-
banares)

Y en lo cotidiano, noto como una naturalizacién de estar "habilitada" la asociacién del
"enano" con la joda, la cargada o el chiste.

Discriminadas

Muchas veces lo siento como un chiste u objetos de gracia, sobre todo en los medios
que los disfrazan y parece que sélo estan para entretener. En la vida cotidiana muchas
veces escucho decir de alguien "enano" utilizado como insulto a su estatura, de ma-
nera despectiva como si eso estuviera mal.

desconozco

En el contexto que vivo. Siento que estan incorporado sin diferencias, estan aceptadas.

Con burlas

con burla

Considero que, de todas las personas con discapacidad, son un colectivo muy maltra-
tado, asociado con lo bufonesco, burlesco. A ello se le suma, el aspecto estético,
siendo para la sociedad, un prejuicio irrefutable en donde se ve opacada su capacidad,
inteligencia como ser humano.

En primer lugar, me parece de usar la terminologia de Baja Talla y/o Acondroplasia sino
me parece q estamos cometiendo el mismo error g hacen desde los medios d comuni-
cacion no utilizan la terminologia adecuada.

Por otra parte me parece g los medios no informan como deberian buscan las noticias
g venden no generan cambios sustancialmente.

No sé los incluye

7.1.3.5 Resultados pertenecientes a la consigna N°5

No

Si, mucho

Si, mucho




Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

No, no influye

Un poco

Si, mucho

Si, mucho

No, no influye

Si, mucho

Un poco

No, no influye

NS/NC

Si, mucho

Si, mucho

Un poco

Si, mucho

Si, mucho

Un poco

Un poco

No, no influye

Un poco

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Un poco

NS/NC

Un poco

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Un poco

Un poco

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Un poco

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

NS/NC

No, no influye




Si, mucho

Un poco

NS/NC

Si, mucho

Si, mucho

No, no influye

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Un poco

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

No, no influye

Si, mucho

Si, mucho

No, no influye

NS/NC

NS/NC

Si, mucho

Un poco

Un poco

Un poco

Un poco

No, no influye

Un poco

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

NS/NC

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Un poco

Un poco

Un poco

Si, mucho

Un poco

Si, mucho

Si, mucho

Si, mucho

Un poco

NS/NC

NS/NC

Si, mucho

Si, mucho

NS/NC




NS/NC

Si, mucho

Si, mucho

No, no influye

No, no influye

Si, mucho

Resultados pertenecientes a la consigna N°6

¢Qué tipo de contenidos o enfoques te gustaria que aparezcan en los medios al hablar
sobre personas con enanismo?

Por ejemplo: historias de vida, logros personales, desafios cotidianos, inclusion laboral,
etc.

Salud

Me gustaria que en los medios se hable sobre historias de vida, logros personales,
desafios cotidianos e inclusion laboral.

Considero que seria positivo que los medios les permitan mostrar sus virtudes, talentos
y logros en el ambito que desenvuelven y que esto sirva de motivador a otras personas
con la misma condicién.

Ademas concientizar a la sociedad de lo importante que es de brindarle igualdad de
oportunidades ante una busqueda laboral.

Me gustaria que aparezca, historias de vidas, e inclusién social

Todo lo que propones estaria muy bien

Todo eso y mas. Que aparezcan cumpliendo algun rol como cualquier persona.

Logros

Todo eso

Historias de vida

Historia de vida /logros personales / inclusion laboral

Todas esas acciones son

Todos los propuestos.

Coémo transita la vida, y los obstaculos que va encontrando, los cuales la mayoria son
meramente sociales.

Logros personales y/o dificultades en la vida diaria

Inclusion laboral, logros, desafios cotidianos, también pueden ser historias de vida por-
que no.

Todo, variedad de enfoques, pero no solo en los medios.

Inclusion laboral

Inclusién laboral, social. Contenidos donde no se los vea de forma graciosa o burlesca

Todos los temas

Representarlos como sujetos con sus individualidades en su cotidiana, como parte de
esta sociedad padre madres hijos amigos etc. que se incita suimagen para incorporar-
los como uno/ unas masy no como un fenédmeno extrafoy lejano, cargados de sesgos

Todas.

Estaria bueno que se muestren historias, logros, necesidades, y que haya mas exposi-
cién en los medios para crear conciencia de una mayor integracion

Inclusiones deportivas

Deben ser mostrados como personas, con anhelos, Metas, etc. g tienen mas obstacu-
los x su condicién de enanismo




Inclusién y educacion sobre la condicidn, ya todos piensan es solo una cuestion de al-
tura, y nadie sabe g también hay problemas de salud

Si, historias de vida, logros personales, desafios cotidianos e inclusion laboral

Todos estos contenidos citados como ejemplos sirven para demostrar que las personas
con enanismo tienen las mismas capacidades y posibilidades que los demasydara
conocer sus historias de vida.

Historia de vida, desafios cotidianos, el amor

Todos los ejemplos son véalidos agregaria adaptaciones escolares a nivel socialy es-
tructural

Todo lo referido a ellos

Primero que sean tratados con respeto y como personas que son que dejen de verlos
como algo llamativo. Luego que les den el lugar de mostrarle a la sociedad que ellos al
igual que a todos tienen suefios y proyectos.

Estaria bueno g se trasmita mas sobre sobre la cotidianidad de ellos, ya g el dia a dia es
un desafio lograr lo que en realidad todos hacemos...nuestra rutina diaria...de poder re-
solver nuestras actividades...que ellos mismos lo logran hacer...con su dificultad, pero
lo hacen.

Que muestren que ser una persona de talla estandar no los hace méas que una persona
de talla baja. todos tenemos derechos hacer mirados y tratados bien. que entiendan
que las personas de talla bajas merecen respeto

Desafios cotidianos.

Historias de vida, nuestro diario vivir, desafios, inclusion social. (No desde la lastima,
sino enfatizando el respeto)

Desafios cotidianos - salud - inclusiéon laboral

Logros, desafios y sobre todo que pueda hablar de una vida de logros y desafios, pero
siempre desde el respeto que recibié como persona.

Desafios cotidianos, inclusion laboral

Desafios cotidianos, articular estrategias de integracion

Creo que deberian de tener protagonismo continuo. Que no sean solo invitados para
contar su experiencia.

Ejemplo de personas con enanismo que salieron adelante en la vida.

Historias de vida y de posibilidades de inclusién laboral

La inclusion de las personas con talla baja en todos los ambitos de la sociedad.

Inclusion en la vida

Logros personales e inclusion laboral

Me interesan los desafios cotidianos porque creo que pueden despertar la empatia en
aquellos que no reparan en estas cuestiones.

Desafios cotidianos

Inclusion

Desafios cotidianos

He visto las series en Discovery Home & Health

Historias de vida, logros. Muchas veces miro un reality americano de una familia de per-
sonas pequefas y me parece que ayuda a verlos con naturalidad

Historias de vida

Desafios cotidianos

Todo sirvey suma

Desafios cotidianos

Desafios cotidianos, logros, inclusion.




Inclusion laboral, logros personales, desafios, si todo eso. Sobre todo, que se eduque
que no deben ser objeto de risa o burla. Son personas y deben ser tratados como tal.
Mas alla de cualquier desafio o condicién.

Me gustaria que estén mas presentes, y hablen del tema en el que mas cdmodos se
sientan y mas lo disfruten, en los medios o en cualquier profesion

Todo porque son personas con derechos

Desafios cotidianos e historias de vida y familia.

Historias de vida y logros personales.

Conocer cémo es su vida, que es diferente dada su condicién, como lo superan, desa-
fios, logros. Y casos de superacion personal, eso inspiray ensefia mucho.

Las historias de vida son personales, las luchas por superarse son personales, y no to-
das las personas quieren o deben ventilar sus cuestiones si no lo deseay no ve en ello,
un fin social o cultural. Para el que asi lo siente entiendo que es bueno mostrar datos
de inclusion laboral, de los desafias que desde su infancia debid vivir.

Historias de vida

Inclusion

Logros personales

Que son personas normales igual que nosotros que hay que reinsertarlas en la socie-
dad, muchas veces aprendemos muchas cosas de ellos.

Ningun enfoque en especial al hablar de las personas con enanismo, dado que seria
una forma de discriminacién hablar de ellos por su condicion.

Como pueden lidiar con su discapacidad

Casosy ejemplos de inclusiéon social. Casos de éxito. Etc.

Todas las opciones mencionadas.

Vidas

todos los ejemplos mencionados arriba

Inclusién laboral y experiencias personales siendo adultos en un dia a dia

Desafios cotidianos

Todos estos que ustedes dan como ejemplo. Si la comunidad de mujeres travestis logré
un espacio en los medios, creo que ese es un ejemplo para seguir, adecuandolo a las
situaciones propias de las personas con enanismo. La verdad, a mi no me importa si
una persona es enana, si tiene una pierna amputada, si es travesti o como se identifi-
que (por dar cualquier tipo de ejemplo) a mi me importa que esa persona pueda comu-
nicarse de manera interpersonaly que, si ocupa un lugar en los medios, tenga un men-
saje claroy comprometido que transmitir.

Historias de vida y logros personales. Personalidades destacadas en distintos ambitos,
etc.

Es importante conocer los desafios que atraviesan para desarrollarse en el dia a dia, a
efectos que la sociedad puede contar con herramientas que se ajusten a sus necesida-
des.

Logros personalesy el trabajo cotidiano. Normalizar que pueden desempefiar tareas
como todos

Todos esos ejemplos que menciona

Historias de vida y logros personales no me parece, porque eso acentua la discrimina-
cion mostrando a una persona que logrod algo e invisibilizando lo importante: la lucha
por los derechos de todos ante los desafios/ obstaculos cotidianos, entre ellos la falta
de inclusion laboral, la accesibilidad universal que no existe, etc.

Historias de vida, inclusién

desafios cotidianos

Inclusion laboral.

Inclusion laboral




Todos. Una persona con enanismo es una persona como cualquier otra. Creo, por lo
tanto, que ver a esa comunidad representada en el marco mas cotidiano posible es lo
que generaria un mayor cambio.

Logros personales

Inclusion laboral y logros personales

Ya existen programas de historias de vida y reality shows, pero lejos esta de la bus-
queda de la inclusion, sino de la diversion. Estaria bueno que haya contenidos de inser-
cion laboraly académica.

Historia inclusion

La mirada sobre ellos, desde su 6ptica. Inclusidon laboral.

De todo

Todo lo que sea positivo y que no denigre nuestra imagen.

superacion

Me gustaria que se trate el tema con naturalidad y se trabaje mas en que no tengan difi-
cultades cotidianas

De todo un poco para concientizar mas a la gente

Logros personales
Historias de Vida

Inclusién laboral

Todos los ejemplos, ya que la poca empatia muchas veces viene por desconocimiento
o miedo a eso que se desconoce. Creo que ayudaria a la comprension y consciencia
del otro.

historias de vida y desafios cotidianos

iijDe todo!!!
iQue se conozcan todo!
Salud, porque a mi cufiado le operaron las piernas, en su primera infancia.

Que hablen mas de su dificultad para llevar a la altura desde cuando suben al cole para
apoyar la sube hasta en las gondolas de los super mercados, como asi también estaria
bueno que empiecen a incluirlos dandoles trabajo porgue en ningtin lado de la socie-
dad ni empresa se ven personas de talla baja trabajando, todos recorremos, estaciones
de servicio, farmacia, super mercado, tiendas, etc.

historias de vida. desafios cotidianos. inclusion laboral

Todo lo referente a la capacidad, inteligencia, creatividad y todo lo que le pertenece a
nivel humano.

Q haya respeto y equiparaciéon d oportunidades

Desafios cotidianos problemas psicolégicos

7.1.3.7 Resultados pertenecientes a la consigna N°7

Si

No

Si

No

No

Si

No

No

No

Si

No




Si

Si

No

No

No me acuerdo

No me acuerdo

Si

Si

No

No me acuerdo

No me acuerdo

Si

Si

Si

Si

Si

Si

No

No

No me acuerdo

No

No

Si

Si

No me acuerdo

No

Si

No

Si

Si

No me acuerdo

Si

No me acuerdo

No

No me acuerdo

Si

Si

Si

No

No

No

No me acuerdo

Si

No

Si

No me acuerdo

No

Si




No

Si

No me acuerdo

No

No

No me acuerdo

No

No

Si

No me acuerdo

No me acuerdo

No me acuerdo

No

Si

No

No

Si

Si

No me acuerdo

No me acuerdo

Si

Si

Si

No

No me acuerdo

No

No me acuerdo

No

No me acuerdo

No me acuerdo

Si

Si

No me acuerdo

Si

Si

No me acuerdo

No me acuerdo

Si

No me acuerdo

No me acuerdo

No me acuerdo

No

Si

Si

Si

No

Si




Resultados pertenecientes a la consigna N°8

Si, en entrevistas, en programas de television.

Hubo personas que se destacaron desde lo artistico (cine - danza).
Pero los medios en muchos casos tienden a ridiculizar la imagen desde la burla, opa-
cando lo anterior.

Programa de TV

Pocos cambios

Si hay un cambio, algo incipiente. Quiza aparece mas en casos relacionados a diversi-
dad de género y no tanto en diversidad funcional.

No

iSi! Antes estaban mas encasillados, creo que hoy estan integrados como uno mas

Si. Me parece que antes no se hablaba, se lo escondia

Ha cambiado un poco. La visibilidad ayuda a acercarse y a disminuir la discriminacién

Si ahora es mejor

Si, vi varios programas sobre ellos, y los muestras como tendria que ser, personas co-
munes con los mismos problemas que todos, pero como con un estigma

En algunas peliculas/series se las han tomado como personas que son, sin caer en lo
cémico, y pudiendo mostrar otras facetas, como cualquier persona que actua.

No

Mas o menos

No consumo television desde hace muchos afos, supongo que como decia en el punto
1 sera mejor el trato por el cambio social con el cual se aceptan las diferencias.

No, o muy poco

Muy poco

Si

Si antes era mucho peor. Ahora se esta intentando al menos incorporarlos como suje-
tos mas alla de su fisonomia

No

Observo una mejora en el trato brindado hacia las personas con enanismo en cuanto al
respeto

En peliculas

No es un tema del g se hable

Si, hay mayor respeto

Se estaba cambiando, pero, al cerrar el INADI, volvieron a mostrar de forma bizarro

Creo que algo cambid, pero se necesita informar mas a la gente para que puedan con-
cientizar sobre las personas con enanismo. Dar mas informacién sobre la condicion,
que a cualquiera le pude tocar.

Siempre fue la discapacidad menos respetada.

No, cada vez peor

Poco

Varios

Algun que otro cambio se pudo ver cuando se mostré Noelia Pompa en el bailando o a
Braian en el marginal pero no le han dado mucho espacio fue como en ese momento
porque fueron furor luego es como se olvidan

Si, hoy se les da un poco mas de respeto al dirigirse a ellos y no hay tanta burla

Siguen diciendo la palabra enanoy eso no me gusta. Esta condicién se llama Acondro-
plasia o “talla baja” no, “enano”

No




Si, un poco. Pero falta mucho

Si, hay un poco mas de respeto, aunque falta sin

Si en la infancia, no se les respetaba mucho, en las plazas de toros, circos y todo lo
deshumidificador que pueden ser estas situaciones.

Si, hubo un cambio, pero no es suficiente

si, hay mas respeto. Cuando yo era chica se los burlaba en los programas comicos

Si. Hay un cambio en la visualizacion/exposicion.

La verdad que no, siempre fueron muy crueles

No, no noto ninglin cambio favorable. Solo se ha cambiado la forma de mencionarlas:
"de baja estatura". Pero eso es la forma. En el fondo creo que no ha cambiado nada

Si porque ahora muestran un poco mas el potencial que tienen con un rol activo siendo
protagonistas en peliculas o en la musica como mi amigo que es cantante de Rapy
Freestyleer

Si

Si, va cambiando de a poco

No sé, creo que si falta en los medios mas presencia de personas en general que no
respondan a la norma, pero que cumplan visiblemente roles diversos, no que se los
muestre por esa "diferencia". Es decir, siendo ejemplos de personas cumpliendo un rol
significativo en la sociedad. Por ejemplo: un médico, una periodista, un abogado, una
contadora. Una cineasta con enanismo, pero que eso no sea por lo que aparece sino
por su valor como individuo todo. Esto se aplica a otras personas también.

Si

Si, en muchos casos fueron evolucionando

No

No

Siento que hoy se trata con mas naturalidad, en el pasado se veia como personas raras

Si han cambiado para bien con la inclusién

Creoqno

Mejor, aunque en este nuevo gobierno se vuelve a retroceder

No, no veo cambios

Practicamente no.

Para nada

No recuerdo, no me gusta mucho la tele, prefiero radio o canales de YouTube segin mis
intereses.

peliculas

Si, creo que el trato es mas respetuoso. Antes los mostraban como personajes.

Creo que hora no aparecen en los medios de comunicacién personas con enanismo,
pero cuando yo era chica aparecian masy eran el hazmerreir de los programas de tv.

Creo se intenta mostrar respeto, pero siento falta mucho todavia.

Si, he notado que con el tiempo hubo una adaptacién de la sociedad en general, hacia
las personas con enanismo y hacia todas las personas que por una u otra razén son di-
ferentes en aspecto, movilidad u otras cuestiones.

No

No

No se diferencia ningun cambio

Es como dije en la primera parte muchos los toman de risas y burlas, pero para mi son
personas muy capacesy trabajé con uno que era escribano aprendi de él muchas co-
sas de trabajo y de vida.

Muy pocos cambios

No




No, lamentablemente siguen apareciendo por su condicion fisica

Si

Si

no

Sien el noticiero

No

Solo en un programa que habia en la TV Publica, en el que hablaban de diferentes tipos
de discapacidades. A mi me gustan los programas que aportan soluciones, no el que da
una mirada "romantica" o sensiblera solo para ganar rating.

Un poco, si. antes era solo y Unicamente burla

Hay un protagonismo distinto en peliculas o series sin ser el bufon de la historiay en al-
gunas historias que no son de origen nacional.

No
Si

No

No lo se

si despectivo

Si, unavisibilidad menos estereotipada.

Si

No recuerdo.

No

Muy poco cambio

Solamente el término “persona de talla baja” y, en algunos casos, un trato condescen-
diente. Pero siguen siendo un fendmeno.

Siya no es objeto de humor

Poco

Mas o menos

Si, aungue ha sido un cambio lento. Cabe sefialar que algunos programas de television
de historias de éxito de personas con enanismo han contribuido a mejorar la percep-
cién del publico.

Si hay discriminacion

Si. Me parece que con el tiempo se logré mayor respeto

Creo que antes se discriminaba mas, pero a toda persona diferente

No tanto. Veo mucha mas evolucién en otros colectivos que con el de talla baja

No

Desde el actor de Games of Thrones, Peter Dinklage siento que pudo haber habido un
cambio de manera internacional, a nivel nacional no lo percibo tanto.

Hay maés conciencia sobre lo que significa discriminar.

Si, hoy se puede hasta ver un reality.

En canal 11 le hicieron una entrevista a la familia Rodriguez del partido de morenoy me
gusté que el periodista los llamo gente de talla baja

no

Poco

No ninguno al contrario hay una decadencia en los medios terrible

Se habla con mas normalidad

7.1.3.9 Resultados pertenecientes a la consigna N°9

Mejoro

Se mantuvo igual




Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Mejoré

Se mantuvo igual

Mejord

Mejoré

Mejord

Mejord

Se mantuvo igual

Mejoré

Se mantuvo igual

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estd empeorando

Mejoré

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estd empeorando

Empeord

Se mantuvo igual

Mejoré

No lo sé

Mejord

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Mejord

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estd empeorando

Mejord

Empeord

Mejord

Mejoré

No lo sé

Mejoré

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Mejoré

Mejoré

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estd empeorando

Mejoré

Mejoré

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estd empeorando

Se mantuvo igual

Mejoré

Mejoré

Mejoro

No lo sé

No lo sé

Mejoro

Se mantuvo igual




No lo sé

Mejoré

Mejoré

Se mantuvo igual

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estda empeorando

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Mejoré

No lo sé

Mejoré

Mejoré

Mejoré

No lo sé

Mejoré

No lo sé

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estd empeorando

No lo sé

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Mejord

Mejord

Se mantuvo igual

Mejord

Empeord

No lo sé

Mejord

Mejord

Se mantuvo igual

Mejord

Se mantuvo igual

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estd empeorando

Empeoré

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estd empeorando

Mejoré

No lo sé

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Hubo momentos donde fue mejor y ahora estd empeorando

Mejoré

No lo sé

No lo sé

Mejoré

Empeoré

Mejoré

Mejoré

Se mantuvo igual

No lo sé

No lo sé




No lo sé

Mejoré

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

Se mantuvo igual

No lo sé

7.1.3.10 Resultados pertenecientes a la consigna N°10

Es peor

Es el mismo

No lo sé

Es el mismo

Es mejor que el que reciben otras discapacidades

No lo sé

Es mejor que el que reciben otras discapacidades

Es el mismo

No lo sé

Es mejor que el que reciben otras discapacidades

No lo sé

Es el mismo

Es peor

Es peor

Es el mismo

No lo sé

Es el mismo

Es el mismo

Es el mismo

Es peor

Es el mismo

Es el mismo

No lo sé

Es peor

Es peor

Es peor

Es peor

Es peor

Es el mismo

Es el mismo

Es el mismo

Es el mismo

No lo sé

Es peor

Es peor

Es el mismo

Es el mismo

Es el mismo




No lo sé

Es el mismo

Es peor

Es el mismo

Es el mismo

Es el mismo

Es el mismo

Es el mismo

Es peor

Es el mismo

Es peor

Es mejor que el que reciben otras discapacidades

Es el mismo

Es mejor que el que reciben otras discapacidades

Es el mismo

Es peor

No lo sé

Es el mismo

No lo sé

No lo sé

Es el mismo

Es el mismo

Es peor

No lo sé

Es el mismo

Es mejor que el que reciben otras discapacidades

Es mejor que el que reciben otras discapacidades

Es el mismo

Es peor

No lo sé

Es peor

Es peor

Es el mismo

No lo sé

Es peor

Es mejor que el que reciben otras discapacidades

Es peor

Es el mismo

Es peor

No lo sé

No lo sé

No lo sé

Es el mismo

Es peor

Es peor

Es el mismo

No lo sé

Es peor

No lo sé

Es peor




Es el mismo

Es peor

Es el mismo

Es peor

Es peor

Es el mismo

Es mejor que el que reciben otras discapacidades

No lo sé

No lo sé

No lo sé

No lo sé

No lo sé

No lo sé

Es el mismo

Es peor

Es peor

Es el mismo

No lo sé

6.1.4 Criterios usados para analizar los articulos

Con el propdsito de que la lectura del corpus tenga un orden y para evitar las
interpretaciones hechas desde la intuicion, se establecid una serie de criterios
basados en los conceptos abordados en el marco teodrico.

Criterio

¢ Qué se buscé detec-
tar en los textos?

¢Cuando se considero
que estuvo presente?

Estigmatizacion

Narrativas que limitan la
identidad de la persona
a su discapacidad.

Cuando la discapacidad
reemplaza el nombre de
la persona, su historia o
su profesion.

Cosificacion

El cuerpo es motivo de
curiosidad o asociado al
espectaculo.

La descripcion fisica de
la persona se convierte
en lo mas relevante.

Infantilizacion

Tono paternalista o uso
de diminutivos.

Cuando se describe a la
persona como alguien
dependiente o incapaz.

Sensacionalismo

Dramatizacion del ar-
ticulo o busqueda del
impacto.

El encuadre prioriza el
morbo antes que la
comprension del hecho.

Victimizacion

Narrativas con foco en
el sufrimiento ajeno.

No se le da entidad a la
persona protagonista.

Empoderamiento

Presencia de decisio-
nes, opiniones o expe-
riencia profesional.

La persona protagonista
tiene participacion en la
narrativa.

Los criterios explicitados funcionaron como una matriz de codificacion cualitativa.
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